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Luminar 6. Internet e Umanesimo. Mercurio e
Filologia: la critica del testo a nozze con il Web
(Venezia 2007)

1-2 febbraio 2007 — Fondazione Querini Stampalia, Venezia

Luminar, I'appuntamento annuale dedicato ai rapporti tra Internet e Uma-
nesimo, promosso dall’Associazione culturale Engramma e giunto alla sua
sesta edizione (Luminar 2002-2007), quest’anno é dedicato ai rapporti tra
la disciplina filologica e la tecnologia informatica.

Tema centrale del convegno sono le potenzialita (eventualmente i limiti)
dell’apporto di Internet al metodo filologico; in discussione i concetti di
‘archetipo’ e ‘variante” digitale; a confronto i diversi criteri di edizione
di prodotti letterari on line, in ordine alle loro forme e appartenenze ai
generi.

Le nuove modalita di acquisizione e di comunicazione delle informazioni
modificano anche I'orizzonte epistemologico della filologia tradizionale,

) —

O

LUMINAR VI &
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LUuMINAR 6, INTERNET E UMANESIMO. MERCURIO E FILOLOGIA: LA CRITICA DEL TESTO A NOZZE CON IL WEB (VENEZIA 2007)

ora contribuendo alla applicazione pil rapida, sicura, efficace dei metodi
ricevuti nel campo della ricerca testuale, ora generando nuovi paradigmi
che mettono tutto in discussione e preconizzano necessarie riforme degli
antichi statuti.

L’Associazione culturale Engramma é affiancata nell’organizzazione di
questa edizione dal Dipartimento di Storia dell’Architettura dello TUAV,
dal Dipartimento di Scienze dell’Antichita e del Vicino Oriente di Ca’
Foscari, dall'Universita La Sapienza di Roma, dalla Fondazione Querini
Stampalia di Venezia.

Il convegno si terra a Venezia presso la Fondazione Querini Stampalia,
che ha ospitato le precedenti edizioni, giovedi 1 e martedi 2 Febbraio 2007.

L’iniziativa € coordinata da Monica Centanni (Venezia, [IUAV) e Antonella
Sbrilli (Roma, La Sapienza); responsabili scientifici sono Gianfranco Crupi
(Roma, La Sapienza) e Paolo Mastandrea (Venezia, Ca’ Foscari).

ProGrRAMMA DI LUMINAR VI
MERCURIO E FILOLOGIA: LA CRITICA DEL TESTO A NOZZE CON IL WEB
FONDAZIONE QUERINI STAMPALIA, sALA PORTEGO

giovedi 1 febbraio 2007
ore 14.30 - 16.00 QUESTIONI DI METODO

Chiara Rabitti (direttore della Fondazione Querini Stampalia - Venezia)
Saluto e apertura dei lavori

Paolo Mastandrea (Universita Ca’ Foscari - Venezia)
Nozze legittime fra mobilita e rigore (con qualche dubbio di metodo)

Gianfranco Crupi (Universita La Sapienza - Roma)
Il “‘multiforme ingegno’ del testo elettronico

Renzo Orsini (Universita Ca’ Foscari - Venezia)
Il Concurrent Versioning System (CVS) e i suoi occasionali rapporti con la filologia

ore 16.00-17.00 SESSIONE POSTER - APPLICAZIONI E PROGETTI
Caterina Balletti, Piero Falchetta (Universita IUAV - Biblioteca Nazionale Marciana -
Venezia)

Fra Mauro digitale: uno strumento per lo studio della cartografia antica

Malvina Borgherini, Luciano Comacchio, Emanuele Garbin, Marco Mason (Universita
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REDAZIONE DI ENGRAMMA

[UAV - Venezia)
Il modello digitale della scuola di Sant'Orsola a Venezia: una guida interattiva

Alberto Forni (Roma)
La rappresentazione elettronica di metamorfosi testuali in Dante

Francesco Guerra, Micol Pillon, Luisa Sartorelli (Universita [UAV - Venezia)
Filologia e architettura: anfiteatro di Grumentum

Katia Mazzucco (Universita ITUAV - Venezia)
I Bilderatlas Mnemosyne di Aby Warburg. Versioni e varianti nell’'esempio del pannello 64

[77]

Francesco Pesenti (Universita Ca’ Foscari - Venezia)
Musisque deoque

Elisa Brunoni, Patrizia Stoppacci (Universita di Siena)
Il Corpus dei ritmi latini

Luigi Tessarolo (Venezia)
Poetiditalia

ore 17.30-20.00 INTERVENTI

Claudia Villa (Universita di Bergamo)
Lettori di manoscritti e motori di ricerca

Pasquale Stoppelli (Universita La Sapienza - Roma)
La filologia assistita dal computer

Simone Albonico (Universita di Pavia)
Codificare la tradizione. La Vita nova di Dante

Fabio Ciotti (Universita La Sapienza - Roma)
Iinguaggi di mark-up e la rappresentazione (complessa) di testi complessi

Anna Laura Bellina {Universita di Padova)
Filologia all'Opera: l'aria di baule

venerdi 2 febbraio 2007
ore 10-13 SEMINARIO- TAVOLA ROTONDA

Discussione sulle relazioni, sui poster, sui temi, coordinata da Monica Centanni (Univer-
sita [UAV - Venezia) e Antonella Sbrilli (Universita La Sapienza - Roma).
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Mercurio sposa Filologia?

A proposito del titolo di Luminar VI

Paolo Mastandrea

Qualcuno di voi, maniacali internauti (ed eventuali internaufraghi) dell 'ul-
timo lustro, si sara pur imbattuto nel cruciale dibattito su chi, fra i santi
del calendario, meritasse di diventare il patrono della rete. E una vicenda
per taluni aspetti sorprendente, comunque ricostruibile con tutta fredda,
archivistica oggettivita grazie all'immenso deposito della memoria collet-
tiva; verrebbe quindi da dire fate vobis e google it, oppure consultate I'i-
struttivo sito; qui basti I'osservazione che Isidoro vescovo di Siviglia, I'en-
ciclopedista autoritariamente (ma con ottime ragioni, a nostro sommesso
parere) imposto da Roma nel 2003, dopo appena due anni di titolarita fu
detronizzato sulla base di un partecipatissimo sondaggio dalla new entry
del beato don Giacomo Alberione. Diversi gli insegnamenti che possono
trarsi dalla storia, ad esempio riportarne un’ennesima prova provata del-
la democraticita di Internet, come da tempo sostiene il guru Derrick De
Kerckhove; ovvero cogliere anche da qui certe insidie della macchina non
previste dai costruttori, ad iniziare dal lobbismo (stesso pericolo per il
funzionamento del cosiddetto sistema democratico).Sia come sia, di certo
lo scrutinio ha visto impegnati decine e decine di migliaia di cyberelettori,
il vincente ha ottenuto il 33,5 % dei consensi, battendo di soli 9 voti il se-
condo piazzato don Giovanni Bosco (il che appare sospetto e vix credibile,
essendo stati i votanti circa 70.000; nessuno ha chiesto il riconteggio); lo
stesso arcangelo Gabriele, nunzio alato e messaggero per antonomasia,
s’é dovuto accontentare di un modesto 8,2 %; appena davanti a Chiara
d’Assisi, 7,4 %, che pero gia risultava patrona della televisione.

Dall’istante in cui ho conosciuto questa faccenda e letto i risultati, m’e
venuta l'idea oziosa che se una tale decisione si fosse presa al tempo di
Sant’Isidoro (560-636), per non dire qualche secolo prima (allora Greci e
Romani credevano forse davvero ai loro déi), beh, di tutta questa gara non
si sarebbe fatto nulla. Niente kermesse popolare, niente sfide in diretta,
niente emozioni né competizioni. Un vincitore unico, pronosticato, scon-
tato, solitario: Hermes, Mercurio.

LA Rivista pI ENGRAMMA | 11 | 54 « GENNAIO/FEBBRAIO 2007
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MERCURLO 5POSA FILOLOGIA
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Come si sa, era lui 'araldo degli déi (Taltibius deorum: Seneca, Apo-
colokyntosis), e del loro capo in particolare faceva conoscere i vole-
ri a mortali e immortali. Nelle statue e nei quadri gli si dava I"aspetto
di un atleta, immagine di forza giovanile, il volto imberbe, le membra
muscolose, il corpo nudo e 'attributo delle ali ai piedi. Le caratteristi-
che di celerita nei movimenti lo destinavano al patronato dei mercanti
e dei commerci, quale propiziatore di fortuna e ricchezza. Per analoghi
motivi gli si addiceva la tutela dei lestofanti, che dopo il furto fuggo-
no come il vento; e il patrocinio degli avvocati, le cui parole possono
talora avere del vento l'inconsistenza. La paretimologia antica lo dice-
va quasi Medicurrius, “colui che corre in mezzo”, ma il nome andava
messo in relazione pure col verbo mercari, “negoziare”, quindi la sua
ala protettrice si estendeva sopra commercianti e bottegai, forse per-
ché con l'astuto dio essi condividevano scaltrezza, dialettica e altro.
Ascoltiamo mediante quali interpretazioni allegoriche Isidoro stesso ac-
creditava le proprie Etymologiae a vantaggio della conoscenza del mondo
(sta trattando DE DIIS GENTIVM, le divinita pagane, Origines 8, 11, 45):
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Mercurium sermonem interpretantur. Nam ideo Mercurius quasi medius
currens dicitur appellatus, quod sermo currat inter homines medius. Ideo
et ERMES Graece, quod sermo, vel interpretatio, quae ad sermonem uti-
que pertinet, ERMENEIA dicitur. [46] Ideo et mercibus praeesse, quia inter
vendentes et ementes sermo fit medius. Qui ideo fingitur habere pinnas,
quia citius verba discurrunt. Vnde et velox et errans inducitur: alas eius
in capite et in pedibus significare volucrem fieri per aera sermonem. [47]
Nuntium dictum, quoniam per sermonem omnia cogitata enuntiantur.
I[deo autem furti magistrum dicunt, quia sermo animos audientium fallit.
Virgam tenet, qua serpentes dividit, id est venena. [48] Nam bellantes ac
dissidentes interpretum oratione sedantur; unde secundum Livium legati
pacis caduceatores dicuntur. Sicut enim per fetiales bella indicebantur,
ita pax per caduceatores fiebat. [49] Hermes autem Graece dicitur APO
TES ERMENEIAS, Latine interpres; qui ob virtutem multarumque artium
scientiam Trimegistus, id est ter maximus nominatus est. Cur autem eum
capite canino fingunt, haec ratio dicitur, quod inter omnia animalia canis
sagacissimum genus et perspicax habeatur.

Un secolo prima, o poco piu, un altro enciclopedista, un avvocato cartagi-
nese dall’improbabile nome, Marziano Capella, dedicava al proprio figlio
un’opera dottrinale destinata a straordinaria fortuna nei tempi di mezzo,
il De nuptiis Mercurii et Philologiae. Nella finzione della cornice narrati-
va, Mercurio in procinto di prender moglie aveva pensato dapprima a So-
fia, poi a Mantica, quindi a Psiche, ma ognuna delle candidate per diversi
motivi era scartata. Dietro suggerimento di Apollo, alla fine decideva per
la figlia di Fronesi, 'austera Filologia, che rappresenta il culmine di cio
che gli uomini possono conoscere con lo studio razionale. A corteggio
della vergine sposa venivano le sette arti liberali (grammatica, dialettica,
retorica, geometria, aritmetica, astronomia, armonia), le discipline della
en kyklo Pedia. Non ¢ il caso di sottolineare come, rispetto a Varrone, si-
ano sparite la medicina e I'architettura (troppo coinvolte con la meschina
materialita del mondo) e nemmeno é qui nostro compito discutere I'idea
(geniale quantunque parziale) di Pietro Ferrarino, per cui primo intento
di Marziano sarebbe stata una reductio omnium artium ad Philologiam,
cioe |'attrazione di ogni umano sapere verso I’amore mistico per il logos.

Ecco svelato il pretesto che intitola il nostro incontro. Mercurio perso-
nifica Internet, e sta a noi rinnovare 'antico contratto di nozze, offrire
una scossa di elettricita alla compostezza della dura disciplina filologica,
senza che essa debba deporre per nulla la sua virtu. Il matrimonio dovra
essere felice, le regole chiare, la convivenza duratura; la sposa é dotata

LA Rivista pI ENGRAMMA | 13 | 54 « GENNAIO/FEBBRAIO 2007
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MERCURLO 5POSA FILOLOGIA
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di una morale severa, impone abito scientifico, cioé ossequio non acriti-
co a norme valide sempre e universalmente; stabilisce I'obbligo metodico
della verifica dei risultati a fronte di una ripetizione delle procedure; ma
occorre garantire |'assistenza elegante e discreta delle Arti, senza la quale
si perde di vista il telos: che rimane quello di favorire una conoscenza piu
utile del testo, una fruizione piu piacevole dell'opera; aumentare la curio-
sitd, soprattutto nei giovani, e far si che coi loro mezzi possano appagar-
la; insegnare e quindi orientare mediante un’organizzazione spontanea
a muoversi verso un fine soggettivo; insomma, non lasciare del tutto il
futuro all’incertezza del caos.
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Designing and producing digital cultural
heritage: the Map of Mexico 1550

Lily Diaz-Kommonen

L’articolo che segue tratta della realizzazione della versione digitale della mappa cinque-
centesca di Citta del Messico, il cui originale € conservato nella Biblioteca dell’Universita
di Uppsala, in Svezia.

Attribuita da alcuni studiosi al cosmografo e cartografo spagnolo Alonso de Santa Cruz
(1505 ca.-1567), la mappa raffigura la citta e i dintorni, con il reticolo di strade e canali,
esemplari di flora e fauna, disparate attivitd umane e quasi 150 glifi, figure simboliche di
cose e animali, in relazione ad altrettanti toponimi. E un documento prezioso della storia
della citta e del territorio nei primi decenni della colonizzazione spagnola, con indicazioni
per storici, archeologi, antropologi, storici dell’arte e dell'architettura, linguisti, per tutto
il pubblico interessato alla cultura mesoamericana.

La replica digitale & stata realizzata, a partire dal 1997, dal gruppo di ricerca del MediaLab
della University of Art and Design / UIAH di Helsinki guidato da Lily Diaz-Kommonen
in collaborazione con I'Universita di Uppsala e 'apporto dell’Universidad Iberoamericana
de Ciudad de México.

Grazie a studi di paleografia e storia della cartografia, a competenze nelle applicazioni
dell'informatica alla visualizzazione spaziale, a esperienze nel campo della computer art
e a un profondo interesse per la fisionomia di quelli che lei definisce artefatti digitali,
Diaz-Kommonen ha scelto la mappa cinquecentesca di Citta del Messico per mettere in
pratica alcuni concetti base della cultura ipermediale.

Nell’articolo vengono presentati i criteri teorici, tecnici e culturali che hanno guidato il la-
voro, Com’é avvenuta la scelta delle tecniche di riproduzione della mappa che hanno por-
tato a produrre un modello tridimensionale; come si sono sviluppate le diverse interfacce
interattive di presentazione della versione digitale, a seconda delle differenti destinazioni:
le mostre sugli Aztechi a Londra e in Germania nel 2002; il web, a partire dal 2004; fino al
Festival Ars Electronica di Linz nel 2006; perché sono stati preferiti software open source
(siamo in Finlandia!) che hanno portato all’elaborazione di strumenti di visualizzazione
e annotazione utilizzabili sia da singoli utenti sia da gruppi e comunita (social software).
La mappa digitalizzata di Citta del Messico, nella sua versione attuale, consente una vi-
sione estremamente ravvicinata; é un’immagine densa, cliccabile in una quantita di punti
significativi, arricchita di contenuti testuali, immagini, filmati, parole chiave, link. Inte-
ressante la ricerca condotta sulle cronache e le leggende legate a luoghi storici: alcune di
esse (fra cui La Quemada, La Plaza del Volador, La Cruz de los Ajusticiados) sono state
interpretate da attori e i brevi filmati, che si attivano in corrispondenza dei luoghi, costitu-
iscono una rete di voci narranti che aggiungono una dimensione, oltre che multimediale,
anche narrativa.

[l decennale lavoro sulla mappa é basato sulla convinzione che I'oggetto virtuale derivato
dalla digitalizzazione di un originale deve possedere delle proprieta di senso sue proprie:
proprieta che sono radicate nell’originale assente, comprendono i punti di vista della tec-
nica usata per rappresentarlo e connettono esperienze e interpretazioni successive e in
corso.

LA Rivista pI ENGRAMMA | 15 | 54 « GENNAIO/FEBBRAIO 2007
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DESIGNING AND PRODUCING DIGITAL CULTURAL HERITAGE: THE MAP OF MEXICO 1550

22

Questo nuovo oggetto digitale deve, anche, raccogliere il feedback degli utenti, non solo
dei singoli studiosi, ma anche del pubblico pil vasto, ponendosi come una risorsa culturale
disponibile e ampliabile, che “consente la documentazione e la reinterpretazione dell’ere-
dita tangibile e intangibile (vivente)”.

Da ultimo vorrei aggiungere che la mappa di Citta del Messico 1550 é esplorabi-
le con profitto anche come una sorta di installazione artistica e comunicativa, una
emittente di informazioni multimediali, in grado di intrattenere chi la interroga.
Fino a gennaio 2007 la mappa digitale é esposta presso il Museum of Design di Helsinki, in
occasione della mostra The Two Faces of Mexico.

Antonella Sbrilli

INTRODUCTION

The design and research work in the Digital Facsimile of the Map of Mex-
ico 1550 project comprises three major areas. The first area concerns the
study of the form and key material aspects of the item, in order to fa-
cilitate its transfer into the digital domain. A simple digitization is not
enough: the virtual artifact created must possess its own sense-making
properties. In this area, the design and research brings together diverse
disciplines such as art history, computer science, digital design, and pho-
togrammetry.

The second area focuses on interface development with an emphasis on
the possibility of showing the map alongside other material artifacts in a
museum exhibition. In this area the design and research brings together
disciplines such as computer science, digital design, and human computer
interaction.

The third area of design and research is about open content development.
This area of the projects bridges knowledge from archaeology, art history,
digital design, narrative, and semantics.

LA Rivista D1 ENGRAMMA | 16 | 54 « GENNAIO/FEBBRAIO 2007



Ly Diaz-KoMMONEN

1. BACKGROUND: THE MAP oF MEXICO 1550

The map that is the subject of discussion is thought to be the work of the
noted Spanish cosmographer Alonso de Santa Cruz and it is one of only
two known maps that give a fairly accurate picture of the city of Mexico
and its surrounding regions in the mid 16th century. The map also gives
information about the ethnography and the flora and fauna of the region.

The population is shown performing a variety of activities, such as wood-
cutting, canoeing, hunting, and fishing.

The approximately 150 glyphs on the map, representing human and animal
heads, feet, hands, circles and stars, refer to name places. These glyphs have,
andcontinuetobeasubjectofinvestigation by scholarsinthefieldsofarthis-
tory, archaeologists, linguistics, and Mesoamerican studies, among others.
(Larsson, Diaz-Kommonen 2002, p. 492).

Among the objectives of the project has been the accurate transference
of the representation of the Map in spite of radiometric and volumetric
properties that, through the passage of time, have bestowed on the arti-
fact an almost three-dimensional topography. Figure 2 depicts how such
topography exists in the original Map of Mexico 1550 (Nuikka, Diaz-Kom-
monen, Haggren 2004).

2. DEsIGN oF Dicrrar OBJECT

2.1 FROM MATERIAL OBJECT TO DIGITAL FACSIMILE

The project to create the Digital Facsimile of the Map of Mexico 1550
has been realized as a collaborative endeavor between the University of

Fig. 2| Glyph depicting the name-place
of Mexicalzingo
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DESIGNING AND PRODUCING DIGITAL CULTURAL HERITAGE: THE MAr oF MEXICO 1550

Helsinki, Media Lab, the Helsinki University of Technology, Department
of Photogrammetry, and the University of Uppsala Library, that is the
keeper of the original item. The project, which started in 1997, continues
to the present (Diaz 1998).

The artifact was created using similar photogrammetry techniques as in
terrain mapping: the map was stereo-photographed and the shape of the
parchment surface was measured from the images.

In order to get high-resolution images the map size of 114 cm x 78 cm was
photographed in pieces, which were afterwards joined to an image mo-
saic. As the map surface was more likely a curved surface than a plane it
was assumed that the images in a 2D mosaic would be distorted. Therefore
the map was recorded with a stereo photography. Stereo images allowed
a reconstruction of an elevation model of the map surface and when the
model was defined, the geometric distortions caused by topography could
be removed from the images before mosaicking.

The elevation model consisted of 3D coordinate points, spaced at 4 mm.

By using these points, a triangular mesh was generated and the image

Fig. 3 | 3D digital reconstruction of the Map of Mexico 1550. The image illustrates the topography
found in the material artifact
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Ly Diaz-KoMMONEN

mosaic was draped over it. A textured 3D surface model of the map was
produced as a result of these procedures (Nuikka, Diaz-Kommonen, Hag-
gren 2004).

2.2 ARTIFACT DESIGN AND DIGITAL FACSIMILE

Artifacts are result and synthesis of human activity and directed action.
In digital design, artifact is a ‘place-holder’ encompassing the internal
structure of the item itself as well as the environment in which it operates
(Diaz-Kommonen, Haggren 2006).

As an artifact, the Digital Facsimile denotes a digital representation of
the original object of high quality, in terms of resolution, color, volume
and shape accuracy (Diaz 1998 and Diaz-Kommonen, Salgado 2003). It
also provides an experience that would not be possible with the original
without detriment to its integrity: the facsimile allows for extreme close-
up examination and operates as an open system that can accommodate
multiple discursive perspectives, or points of view.

Since its inception, the concept has focused on open, people-oriented,
development that is platform independent. This has allowed the artifact to
survive the tempests and storms prevalent in the Information Technology
(IT) development cycles. Also, because the data is independent from the
interface, it has been possible to develop diverse types of interfaces tar-
geted to different audiences. Finally, the intensive data acquisition strate-
gy presupposed for such a product also ensures that there will be enough
for future generation products.

3. INTERFACE DESIGN
3.1 INTERFACE DESIGN AND EXHIBITION OF THE MAF oF MEXxico 1550

Modified versions of the interface have been created for each of these
events. With each version of the interface, we have sought to create a
good fit with the environmental conditions of each specific site.

The interactive application of Digital Facsimile participated, in lieu of the
original, in the massive Aztecs exhibition held at the Royal Academy of
Arts in London in 2002-2003. The facsimile traveled with the exhibition
to its new venues first at the Martin-Gropius Bau in Berlin and then at the
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland in Bonn,
Germany.
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During September 2006 the Map was exhibited in the Media Lab Helsinki
Campus exhibition at the Ars Electronica Festival in Linz, Austria. A new
web-based interface designed around the capabilities of the ImaNote tool
was used at this time. The installation also featured the use of a new in-
teraction device. A 130.2 cm x 97.2 cm Smartboard allowed a single user
to manipulate a large digital representation of the map. An additional
projection system displayed the interaction of the user with the map to
the audience in the exhibition hall.

In October 2006 the map is featured in Helsinki as part of The Two Faces
of Mexico, an exhibition about Mexican culture at the Design Museum in
Helsinki. This exhibition makes use of a very large projection of the Map
to display the activity of a single user with the web-based application.

3.1.2 A STAND-ALONE INSTALLATION

The stand-alone installation was the first interactive tool created specifi-
cally for the Aztecs exhibition at the Royal Art Academy. It was designed
as a single user application and employed a touch screen for both display
and interaction.

This version displayed a 16,516 x 11,195 watermarked pixel map in which
64 X 64 tiles drawn in OpenGL, were used to manage the some 800 me-
gabytes of data involved. Smaller versions of the map were included to
enable smooth zooming between overview and detail views.

At this time, the foundation of an interactive structure for all subsequent
versions was laid down. Such deep structure was built around the notion
of navigation of information space via access to multiple levels of magni-

Fig. 4 | Digital Facsimile of the
Map of Mexico at the Aztecs
exhibition in the Martin-Gropius
Bau Museum in Berlin
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fication. From the beginning we have employed a combination of touch
screen and overview-zoomable interface (Hornbeeck, Bederson, Plaisant
2002). The metaphor that informed the process was one of data being
literally fed through the hand to the eye of the user.

3.1.3 Dispr.AYMAP TooL AND IMANOTE

Diverse variations of the interface have been developed, depending on
the environment in which the Map is to be displayed. The task of por-
ting the stand alone application into a new version delivered through the
WWW began in the year 2004. The DisplayMap Tool was the first tool
developed using such a strategy. The work at this point was informed by
developments of the on-line map collections of the American Memory
project at the Library of Congress in Washington D.C. Key differences,
however, have been in the choice to develop Open Source software that is
freely available and does not require the use of special plugins. Also, the
new software still makes use of the overview-zoomable interface compo-
nents for navigation.

During the Spring of 2005, the Systems of Representation (SysRep) group
at Media Lab began working on ImaNote with the Learning Environmen-
ts (LE) group. ImaNote (Imanote) is a generalized tool that can be used not
only to display the Map of Mexico but also to annotate any map or image.
Functionality now includes being able to add “notes” that are saved on the
client-side. These notes display, among other things, text messages, links
to multimedia resources on the web, and tags (or keywords). There is a
search facility to locate notes according to tags entered and it is possible
to load multiple images.

ImaNote can be used by a single person or, as social software, can be used
by groups, or communities who desire to share and publish their content
(Nuikka, Diaz-Kommonen, Haggren 2004).

3.2 ARTIFACT, INTERFACE, AND EXPERIENCE

Artifact is not the single object but rather a field of gathering. It brings
together the substance, meaning, and structuring of human activity with
the environment, or world, in which human agency unfolds.

The map can be experienced in a multitude of ways. In our research, ini-

tially the focus was on the individual experience of a single user such as
a researcher. As the Map began touring in exhibition venues, the focus
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Fig. 5 | The Map

of Mexico 1550
displayed using
Image and Map An-
notation Notebook
- - software, ImaNote

expanded to on both the individual and social experience in public settin-
gs, such as museums and gallery spaces as well as on networked environ-

ments like the WWW.

The individual experience can be public or private. In a public space, for
example, a single user can be interacting with a version of the Map that

only s/he can view.

The social experience can happen in several ways including physical as
well as virtual public spaces. In a public space, there can be a single user
interacting with a version of the map and this interaction can be displayed
in multiple devices, such as for example, a large video screen. When there
is more than one person in front of the map, the other persons who are
not touching the screen might simply enjoy the sight, or actively give
suggestions of how to use the application. In both of these cases, the
viewers can be actively participating enjoying and navigating the map,
with the rhythm of the one that is actively interacting (Diaz-Kommonen,
Salgado 2003).

The social experience can be instantiated in the virtual domain, through
the WWW. Using the ImaNote software that we have described, groups
of people or communities who share an interest in the Map can create

annotations and partake of their experience with the map.
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4. OPEN CONTENT DEVELOPMENT

Like in a traditional facsimile, the design concept includes a Commentary
(or Content) section that enables the user to deepen her knowledge about
the artifact. In the Map of Mexico 1550 facsimile, the objective of this
section is to also provide a needed “voice” to the visual artifact.

At the moment there is an anthology of legends containing a sample of
seven legends that have been researched and re-interpreted using digital
media. This work was done in collaboration with the program on Inte-
ractive Design at the Universidad Iberoamericana de Ciudad de México.
This anthology of legends has been licensed using the Creative Commons
license (Diaz-Kommonen 2005).

4.1 THE CHRONICLES AND LEGENDS

Though it is expected that the content associated with the map will in-
crease to include a growing corpus of historical material, at the moment,
the initial narratives included focus in particular on the Chronicles and
Legends pertaining to the historical center of the city.

Like myths, these Chronicles and Legends are stories that are partly based
on historical truth and oral narratives. Through the passage of time, and
with the interaction with other traditions, these narratives have become
part of the collective consciousness of Mexican culture.

Some of them illustrate the existence and customs of the indigenous po-
pulation of the city. Others narrate idiosyncratic events in the lives of
the well-to-do Spanish elite. Of particular interest is the dramatic quality
and how they are tied to the local urban spaces of the city. Through these
aspects, they offer a possibility for alternative views of history to emerge.
This networked, quasi-architectural narrative gathers a part of the soul of
the city and it is worthy of study, exhibition, and preservation.

CONCLUSION

This essay provides an overview of the Digital Facsimile of the Map of
Mexico 1550 project. The different stages, as well as some of the trans-di-
sciplinary aspects of the process of designing and creating an artifact of
digital cultural heritage are described. The objective has been to develop
a design methodology for creating digital artifacts that enable documen-
tation and reinterpretation of both tangible and intangible (or living) he-
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ritage.
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ENGLISH ABSTRACT

This essay provides an overview of the Digital Facsimile of the Map of Mexico 1550 pro-
ject. The project to create the Digital Facsimile of the Map of Mexico 1550 has been re-
alized as a collaborative endeavor between the University of Helsinki, Media Lab, the
Helsinki University of Technology, Department of Photogrammetry, and the University of
Uppsala Library, that is the keeper of the original item. The project, which started in 1997,
continues to the present. The map that is the subject of discussion is thought to be the
work of the noted Spanish cosmographer Alonso de Santa Cruz and it is one of only two
known maps that give a fairly accurate picture of the city of Mexico and its surrounding
regions in the mid 16th century. The map also gives information about the ethnography
and the flora and fauna of the region.

Among the objectives of the project has been the accurate transference of the representa-
tion of the Map in spite of radiometric and volumetric properties that, through the passage
of time, have bestowed on the artifact an almost three-dimensional topography.

The map ¢an be experienced in a multitude of ways. In our research, initially the focus
was on the individual experience of a single user such as a researcher. As the Map began
touring in exhibition venues, the focus expanded to on both the individual and social ex-
perience in public settings, such as museums and gallery spaces as well as on networked
environments like the www.
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L’agone per la Webgloria

GoogleFight, un metamotore contrastivo per I'antropologia della Rete

Massimo Manca

Immaginate questa scena — € cosi scolpita nell'immaginario che davvero
non vi sara difficile. Di fronte a un pubblico trepidante per I'incerto esito,
ma in fondo gia consapevole della decisione ultima del Fato, scendono in
campo gli eroi Achille ed Ettore. Ettore si difende piuttosto bene, in modo
da pagare il suo tributo alle ragioni del kleos, ma alla fine & costretto a
piegarsi al volere della Moira, stabilita per lui fin dalla fondazione del
tempo, e a soccombere. Dove si svolge questa scena? Facile, direte voi:
geograficamente, siamo a Troia; letterariamente, siamo nel ventiduesimo
libro dell'Iliade. Sbagliato: siamo su Google.

Come gli umanisti che vagavano per 'Europa a caccia di manoscritti, an-
che i neofilologi della Rete hanno i loro problemi di recensio. Si calcola che
il World Wide Web indicizzabile contenga oggi circa 10-15 miliardi di pagi-
ne, in progressione, almeno per ora, geometrica. Cio, come noto, pone il
grande problema del reperimento delle informazioni e fa si che chi detie-
ne 'accesso alla loro selezione sia oggi pitt importante dello stesso autore:
I'archivista conta piu del libro (Borges direbbe che ¢ sempre stato cosi);
se oggl il Senato romano dovesse decretare la damnatio memoriae di un
imperatore, invece di scalpellarne via il nome dagli archi di trionfo chie-
derebbe agli staff dei search-engine la rimozione dall’archivio, perché cio
che non esiste sui motori di ricerca non esiste tout-courti. Questi strumen-
ti pil 0 meno automatizzati, concepiti per orientarsi nel mare magnum
dell'informazione, nel corso degli anni sono stati tutti pit 0 meno tutti
soppiantati da Googlez. Non é questa la sede per parlarne diffusamentes,
ma in effetti, il fatto che Google sia cool e ormai sempre pit pervasivo ha
fatto si che la maggior parte dei motori di nuova concezione vi si ispiri
direttamente (un esempio adatto agli umanisti: Cruscle, il motore di ri-
cerca dell’Accademia della Crusca) o vi si appoggi come motore primario
sfruttandone alcune caratteristiche o rifinendone la visualizzazione, fino
ad arrivare a veri e propri gadget come Berlusgoogle, motore specializzato
nelle ricerche su Silvio Berlusconi. Uno di questi motori ‘scherzosi’, Goo-
gleFight, offre spazio per qualche riflessione di interesse per un filologo.
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GoogleFight € un doppio metamotore di ricerca. Se si desidera controllare
le occorrenze di due stringhe di testo, con i motori consueti occorre lan-
ciare due ricerche successive. GoogleFight permette invece di lanciare due
ricerche simultanee su Google, presentando la collazione in forma grafica.
Il processo di ricerca ¢ molto coreografico, accompagnato com’é da un’a-
nimazione in cui due omini combattono fra loro4.

Al termine della ricerca, viene visualizzata la stringa “vincitrice”, che
presenta cioe il maggior numero di occorrenze. Per esempio, se si cerca
“Luminar” contro “Internet e umanesimo” al termine si ottengono circa
400.000 risultati per la prima stringa contro circa 17.000 della seconda.
Diamo qui una schermata d’'insieme della pagina principale:

La presentazione dei risultati in forma non solo numerica, ma di isto-
gramma, permette un’agevole comparazione degli ordini di grandezza.
Benché GoogleFight sia nato come variatio ludica sul tema di Google, que-
sto suo aspetto non secondario non deve impedire di scorgervi una certa
utilita nel tentativo sempre approssimato di ricercare un kosmos nel chaos
del Web. L’idea giocosa originale alla base del progetto é il confronto di
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stringhe semanticamente differenti: Dio contro Satana, Robbie Williams
contro Britney Spears, Pepsi contro Coca Cola, Cicerone contro Catilina,
Bizantini contro Turchi, etc. I GoogleFighter sono sempre alla ricerca di
match originali, che creino un “effetto di senso” fino a ottenere 'onore
di essere inseriti nel tab “classics”, ed é inoltre possibile seguire in fieri le
richieste che vengono proposte al metamotore, che tiene in memoria le
ultime venti query e diversi confronti preselezionati.

Fin qui, come nello spirito di GoogleFight, abbiamo giocato. Al filologo, tut-
tavia, potrebbe interessare, accantonata la “battaglia semantica”, 'esame
delle varianti grafiche. Il Web, essendo una forma scritta estremamente
eterogenea, che contiene le lingue e i registri linguistici pit disparati, € un
serbatoio preziosissimo per chi voglia rendersi conto dello status lingui-
stico attuale o voglia seguirne gli sviluppi. Nel momento in cui scrivo, e il
nove dicembre 2006. Ho appena lanciato su GoogleFight la ricerca contra-
stiva di “d’accordo”, con I'apostrofo, contro “daccordo”, tutto attaccato. La
seconda forma ¢ errata, ma una certa esperienza di insegnante liceale (e le
cose non cambiano troppo all’universita) mi dice che sta soppiantando la
prima. Ecco il responso di GoogleFight: vince “d’accordo” con un po’ pitt
del doppio delle occorrenze; guardando pero il bicchiere mezzo vuoto,
possiamo dire che, in Rete, ogni due-tre volte, “d’accordo” segue la scriptio
continua; se consideriamo che nel Web non esistono solo siti di carattere
amatoriale, ma anche di carattere accademico o comunque professiona-
le, come quello che ospita questo lavoro, in cui esistono referee ed editor
e dunque l'ortografia & ben controllata, possiamo immaginare che, al di
fuori di queste aree protette, I'italiano dell'uso abbia ormai preso 1'ab-
brivio verso la crasi. Invito chi mi legge — nel frattempo sara passato del
tempo — a provare a rifare I'esperimento (o a provare d’altronde contro
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daltronde, “mah” contro “mha”, “beh” contro “bhe”, “aut aut” contro “out
out”. Di qui a dieci anni ¢ facile ipotizzare che, almeno per il caso che ho
esaminato, la colonna di destra avra superato quella di sinistra (a dire il
vero “out out” stravince gia, non per semplice insipienza degli scriventi,
che pure esiste ed & ben attestata nei quotidiani, ma perché é il nome di
un gruppo techno.).

Non necessariamente la variabilita coinvolge evidenti (per ora) errori di
ortografia. Si puo per esempio cercare “pronuncia” vs. “pronunzia”. Il gra-
fico conferma chiaramente la sensazione istintiva che la seconda opzione
sia ormai lectio difficilior riservata a una scrittura ‘intenzionale’, affettata
0 comunque percepita come arcaizzante. Ancora piu fine, e un buon di-
vertissement da docente universitario, & cercare la “variatio accademica”,
cioé allografi che individuano spesso diverse “scuole”;. Teodorico vs. Te-
oderico, Ulfila vs. Vulfila (e Wulfila; purtroppo GoeogleFight non permette
confronti a tre), Aristotele vs. Aristotile, etc. E un peccato che la lingua
italiana non segni gli accenti, perché sarebbe davvero interessante iscri-
vere al GoogleFight Club Edipo vs. Edipo, Giasone vs. Giasone, Capanéo
vs. Capaneo vs Capaneo...

La filologia, come & noto, presenta sempre dei pericoli, il computer anche,
e prima di fare convolare a nozze 'uno e 'altra & opportuno stipulare
patti prematrimoniali ben precisi. Il problema di strumenti come Google-
Fight ¢ che é necessaria una accurata pianificazione delle ricerche per evi-
tare I'anfibolia sempre in agguato e ogni sorta di interferenza nei risultati.
Per esempio, una ricerca classica su Internet, scherzosa, ma anche antro-
pologicamente piuttosto interessante, & “sex” vs “religion”, che in questo
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momento mi da il seguente esito: circa 400.000 attestazioni per “sex” e
la meta per “religion”. Provo a lanciare la stessa ricerca, ma in italiano,
“sesso” vs. “religione”, ottenendo dati differenti (“sesso” circa 2.000.000
e “religione” ben undici milioni; lascio eventuali deduzioni maliziose al
lettore). Provo poi a lanciare la stessa ricerca in francese, “sexe” vs. “rélig-
ion”, ottenendo il risultato un po’ controintuitivo che la laica e sensuale
Francia pare essere sul Web piuttosto ascetica e pia. In realta, GoogleFight
non é sensibile all’accento, e dunque ingloba in “religion™ i risultati di
tutte le lingue in cui “religione” si scrive con questa sequenza grafica,
compreso l'inglese, che in Internet pesa moltissimo; ma anche la prima ri-
cerca, quella in inglese, ¢ in realta falsata dal medesimo problema, per cui,
in realta, “sex” sopravanza “religion” ben di pitl di quanto non appaia. Go-
ogleFight, che non é in grado di disambiguare, non é lo strumento adatto
per questa ricerca, e puo essere usato solo quando i significanti non siano
soggetti a confusione. Se cid non € possibile, occorre tornare all’uso di Go-
ogle, che permette di filtrare i risultati limitandoli a determinate lingue. E
cosl, in francese, sexe compare all’incirca 5.000.000 di volte, réligion circa
1.500.000, et voila, [’honneur de la Patrie est sauvé.

Si noti ancora che una semplice comparazione lessicale interlinguistica
puo portare assai facilmente a conclusioni errate, poiché termini analo-
ghi in lingue diverse, anche se sono effettivamente corrispondenti e non
‘falsi amici’ come “morbido” vs. morbid (“malsano”<morbus), difficilmente
coprono la medesima estensione semantica. Per stare agli esempi prece-
denti, “sesso” in italiano ha una connotazione pil neutra, laddove I'ingle-
se sex tende a restringersi alla sfera strettamente erotica e lasciare il pas-
so a gender in campo sociologico; “religione” corrisponde certo a religion,
che pero e affiancato a ‘quasi sinonimi connotativi’ come cult o church in
modo piuttosto differente rispetto alla relazione che in italiano passa fra
“religione”, “culto”, e “chiesa”, e il latino religio sarebbe ancora un’altra
cosa. Occorre dire che tutte queste cautele ‘a priori’, e molte altre si pos-
sono apprendere facilmente ‘a posteriori’ facendo un po’ di esperimenti
con il metamotore. Qualche “battaglia contrastiva” e sufficiente a dare
un’idea dei problemi che si presentano a chi voglia seriamente affrontare
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ricerche di affinita o opposizione semantica o lessicale, e per serendipita,
come spesso accade cercando in Rete, ci si imbatte spesso in scoperte in-
teressanti, secondo modalita che prima di Internet sarebbero state incon-
cepibili.

NoTE

1. La medaglia ha il suo rovescio e, come dice Spiderman, che di reti se ne intende, da grandi poteri
derivano grandi responsabilita, tanto che Google € stato in effetti denuncialo per aver permesso la
pubblicazione di filmati che documentavano atti di bullismo (e che proprio in conseguenza della
pubblicazione su Google sono divenuti di dominio pubblico e poi perseguiti); € un po’ come dare al
termometro la colpa della febbre o, come si usava talora in eta prescientifica, curare 'arma al posto
del ferito.

2. Difficilmente un navigatore dell'ultima ora avra sentito nominare Altavista (dal 2013 é stato sosti-
tuito dal motore di ricerca Yahoo), Lycos, HotBot. I navigatori di piu vecchia data si sorprenderanno
invece forse di sapere che ancora esistono (Lycos si & tristemente ridotto a motore di ricerca per
anime gemelle: Altavista ha clonato I'interfaccia minimalista di Geogle con poche speranze di poter
rosicchiare un po’ di share dal rivale, ma mantenendo una certa popolarita fra il pubblico degli in-
docti grazie al suo traduttore automatico Babelfish, reso celebre dagli esercizi oulipiani dedicatigli da
Eco (Babelfish nel 2012 venne assorbito da Yahoo). Ha inoltre ispirato onomasticamente gli autori di
Astalavista (di cui non diamo il link diretto perché & opportuno connettervisi opportunamente cata-
fratti dal punto di vista della sicurezza informatica), motore di ricerca pilt o meno legale al servizio di
hacker, cracker e phreaker. Hotbot, che pareva il pilt promettente, & stato inglobato da Lycos, con cui
condivide la balba senectus.

3. Sui motori di ricerca, e Google in particolare, si veda Elisa Bastianello, Google it! La ricerca on-line,
“engramma’ 46, marzo 2006.

4. Sullo stesso principio opera http://www.googlebattle.com/. ma con grafica molto inferiore.
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“... fin dalla mia giovanezza mi son
grandemente dilettato delle cose di
architettura”

Recensione a: Andrea Palladio, L’antichita di Roma. 1567, presentazione
di Francesco Paolo Fiore, Il Polifilo, Milano 2006

Daniele Pisani

L’antichita di Roma costituisce con ogni probabilita la prima opera let-
teraria di Andrea Palladio edita a stampa. Pubblicata sia a Roma che
a Venezia nel 1554, essa riscuotera nei due secoli successivi un enorme
successo editoriale, con almeno una novantina di ristampe (spesso all’in-
terno di compilazioni), prima di venire eclissata dalla fama dall’ opus ma-
gnum dell’architetto vicentino; di recente, con la ripubblicazione all’inter-
no del volume con i palladiani Scritti sull’architettura curata da Lionello
Puppi e ora con 'edizione a cura di Francesco Paolo Fiore, L antichita di
Roma viene riproposta all’attenzione degli studiosi.

La genesi del libro non ¢ mai stata chiarita. Non ¢ noto quando e dove
Palladio si sia dedicato alla sua redazione, non é noto se Palladio si sia
dedicato all'impresa per volonta propria, su altrui suggerimento o su ri-
chiesta dell’editore; non & noto neppure I'editore per cui, nel 1554, I'opera
venne per la prima volta pubblicata (Vincenzo Lucrino a Roma o Mattio
Pagan a Venezia?).

Quanta Roma fuit, ipsa ruina docet: tale ¢, come ben illustra il proemio Alli
lettori, il topos che fa da premessa a L’antichita di Roma. Gli antichi roma-
ni — sostiene Palladio — hanno “molti pitt nobili e grandi edifici fabbricati
in Roma [...] che non si veggono oggi chiaramente in piedi”; eppure é an-
cora possibile dare conto della grandezza dell’antica Roma; il compito che
Palladio si accolla é di farlo “con quanta pil brevita ho potuto”. In effetti,
nell’edizione del 1554 L’antichita di Roma conta non piu di 32 pagine in
ottavo.

La struttura adottata da Palladio per organizzare il materiale in un di-

scorso € perd composita e, con il procedere delle pagine, si fa piu con-
fusa. Dopo un primo paragrafo che ha come oggetto la storia di Roma
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(Dell’edificazione di Roma) vi ¢ una serie di paragrafi dedicata non solo
a tipi di edifici (mura, porte, vie, ponti, acquedotti, terme, circhi, teatri,
anfiteatri, fori, archi trionfali, “colonne memorande”..) ma anche a tipi
di luoghi (ad esempio colli, “clivi”, prati) o a luoghi ed edifici specifici
(Velabro, Campo Marzio, Isola Tiberina, Campidoglio...); a questo si ag-
giungono, nella parte conclusiva, paragrafi su caratteristiche (Del numero
del popolo romano; Della ricchezza del popolo romano), eventi (Di alcune
feste e giuochi che si solevano celebrare in Roma), cariche (De’ sacerdoti,
delle vergini vestali, vestimenti, vasi e altri instrumenti fatti per uso delli
sacrifici e suoi institutori), istituzioni (De’ trionfi e a chi si concedevano e chi
fu il primo trionfatore e di quante maniere erano) e costumi (Della buona
creanza che davano ai figliuoli; Della separazione de’ matrimoni) dell’anti-
ca Roma; quindi, alcuni incongrui accenni alla Roma coeva (Del palazzo
papale e di Belvedere), una Recapitulazione dell’antichita che sola si spiega
come 'innesto — e chissa, poi, perché non depennato, o integrato nel di-
scorso — di fonti non rielaborate, e infine la chiusa dell’opera intera con
un paragrafo di argomento tutt’altro che centrale (Quante volte é stata
presa Roma) nell’economia del discorso che, tuttavia, consente a Palladio
di volgere uno sguardo sul nuovo ruolo assunto dalla citta come capitale
della Cristianita (“E benché sia stata tante volte presa e guasta, nondime-
no ¢ ancora in piedi, essendogli in essa la sedia del santissimo vicario del
Signor nostro Giesu Cristo”).

L’antichita di Roma ¢, pertanto, un testo dalla debole articolazione argo-
mentativa; a tratti, si pone anzi come un centone, come la raccolta disor-
dinata di un materiale a cui Palladio non sembra in grado di dare forma.
Rispetto alla Descritione delle chiese di Roma, che egli pubblica sempre
presso Lucrino e sempre nel 1554, L’antichita di Roma si distingue nella
struttura perché aspira a porsi come qualcosa di diverso e di pit comples-
so che una guida per i visitatori dell’'Urbe. Eppure, le sue manchevolezze
sono palesi; resta ancora aperta la questione fondamentale: se esse siano
da ricondursi alla stesura giovanile, frettolosa e/o occasionale dell’opera.
Rispetto agli studi condotti da Palladio sulle antichita romane, testimo-
niati ad esempio dai suoi disegni, sussiste comunque uno iato innegabi-
le; dell’enfatica dichiarazione programmatica, contenuta nel proemio, di
aver inteso superare le precedenti trattazioni sull'argomento grazie a uno
studio sui manufatti condotto in prima persona (“Anco ho voluto vedere
e con le mie proprie mani misurare il tutto”), L antichita di Romapresenta
in altri termini assai scarse tracce. La distanza rispetto ai Mirabilia urbis
Romae forse non € cosi marcata come parrebbe a prima vista; e la dichia-
razione — contenuta nel proemio delle edizioni del 1554 e scomparsa nella
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versione del 1567 — secondo cui L’antichita di Roma avrebbe tratto spunto
dal desiderio di replicare a “un certo libretto intitolato Le cose maraviglio-
se di Roma, tutto pieno di strane bugie”, nel “desiderio d’intendere vera-
mente I’antiquita”, sembra porsi come una mera petizione di principio.

Per queste stesse ragioni, L antichita di Roma sembra un’opera scritta lun-
gi da Roma. I riferimenti puntuali ai manufatti, che testimoniano come
Palladio 1i abbia visti e studiati, non mancano: ma il loro carattere estem-
poraneo suggerisce che Palladio li abbia integrati in un discorso organiz-
zato — e organizzato, a prima vista, piu per interesse personale che in vista
di una pubblicazione — sulla base di fonti a stampa, che ¢ I'autore stesso
a elencare nel proemio: autori tanto antichi — Dionigi di Alicarnasso, Li-
vio, Plinio, Plutarco, Appiano Alessandrino, Valerio Massimo, Eutropio
- quanto moderni — Biondo Flavio, Fulvio, Fauno e Marliano. A ulteriore
conferma di una stesura lungi da Roma, e forse — come gia proponeva
Lionello Puppi — assai precedente rispetto alla data di pubblicazione, vi &
poi il fatto che Palladio sembra ignorare alcuni dei principali, e ben pit
evoluti, studi compiuti nei primi anni cinquanta nell’ambiente culturale
romano — nel 1551 viene pubblicata la prima pianta in proiezione ortogo-
nale di Roma, quella di Leonardo Bufalini; tra il 1552 e il 1553 vedono la
luce gli studi condotti da Antonio Labacco e Pirro Ligorio sulle antichita
di Roma. Se a questo si aggiunge che Palladio — come rammenta Fiore -
nel 1554 ¢ un architetto gia affermato, che con Giangiorgio Trissino ha
gia compiuto quattro viaggi di studio a Roma, che proprio nel 1554 é per
la quinta volta a Roma insieme a Daniele Barbaro, con il quale collabora
ormai da anni all'edizione commentata e illustrata del trattato vitruvia-
no, che nel 1555 risulta (stando alla Seconda Libraria di Anton Francesco
Doni) aver gia “scritto et disegnate molte et bellissime cose pertinenti a
tutte le sorte di edifitii”, e che nel 1556 Barbaro annuncia come imminen-
te la pubblicazione di “un libro sulle case private composto e disegnato
da Palladio”, i limiti de L’antichita di Roma non possono non condurre a
suggerire una redazione giovanile e a distanza da Roma; a quest’ultima,
infine, conducono anche alcune clamorose sviste, come quella relativa alla
forma del Colosseo, che, cosi si afferma, sarebbe “di fuori [...] di forma
rotonda, e di dentro di forma ovata”.

Del resto, Paolo Gualdo — primo biografo di Palladio — pone si in relazione
la pubblicazione de L’antichita di Roma con il quinto viaggio compiuto
dall’architetto a Roma, ma tra il viaggio e la pubblicazione del libro sta-
bilisce un rapporto di pura concomitanza temporale (“Ando [Palladio a
Roma] per la quinta volta con alcuni gentiluomini veneziani amici suoi,
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dove pure si diede a rivedere, misurare e considerare la bellezza e la gran-
dezza di quei meravigliosi edifici e stampo anco a quel tempo un libretto
di esse Antichita”). L'unica valida alternativa all’ipotesi di una redazione
giovanile de L’antichita di Roma sembra quella - si veda ad esempio il re-
cente contributo di Lionello Puppi, Palladio. Introduzione alle architetture
e al pensiero teorico — secondo cui Palladio avrebbe assemblato nei pochi
mesi della residenza romana appunti stesi precedentemente. In entrambi
i casi, ovunque Palladio si sia dedicato alla scrittura, L antichita di Ro-
macostituisce in primo luogo uno spiraglio sulla formazione di Palladio,
ossia di quella faticosa Bildung su cui negli anni avanzati egli tanto insi-
stera, come nella dedica dei Quattro libri: “Fin dalla mia giovanezza mi
son grandemente dilettato delle cose di architettura, onde non solamente
ho rivolto con faticoso studio di molt’anni i libri di coloro che con abbon-
dante felicita d’ingegno hanno arricchito d’eccellentissimi precetti questa
scienzia nobilissima, ma mi son trasferito ancora spesse volte in Roma et
in altri luoghi d'Ttalia e fuori, dove con gli occhi propri ho veduto e con le
proprie mani misurato i fragmenti di molti edifici antichi, i quali, sendo
restati in piedi fino a’ nostri tempi con maraviglioso spettacolo di barbara
crudelta, rendono anco nelle grandissime ruine loro chiaro et illustre te-
stimonio della virtu e della grandezza romana”.

Le conoscenze che Palladio mostra di possedere a proposito della storia
degli antichi all’epoca della stesura de L’antichita di Roma paiono generi-
che. A un certo punto, ad esempio, egli sembra lasciar trapelare una pre-
ferenza per 'ordinamento politico repubblicano (Giulio Cesare, sostiene
infatti, “occupo I'imperio e la liberta a un tratto”); si tratta pero di una
considerazione isolata, che altrove non trova conferma alcuna, sebbene
'argomento non sia estraneo agli interessi di Palladio, che pil tardi, come
noto, avrebbe redatto un discorso sull’esercito romano proprio come in-
troduzione alla versione in volgare di Francesco Baldelli dei Commenta-
ri di Cesare. L’interesse per il trionfo, che ricorre di continuo, sembra a
sua volta essere debitore della Roma triumphans di Biondo Flavio, piutto-
sto che di considerazioni personali.

Persino lo sguardo che Palladio rivolge all’architettura non conduce a una
considerazione dell’antico sostanzialmente diversa - o pit ricca - rispetto
a quella dell’antiquaria quattrocentesca. L’occhio di Palladio sembra quel-
lo non di un architetto, ma di uno studioso. Forse non a caso, tra le fonti
egli non annovera né Vitruvio né Alberti; a segnare implicitamente la
distanza rispetto a L’antichita di Roma, nel Proemio ai lettori dei Quattro
libri Palladio nominera invece proprio Vitruvio e Alberti come le proprie
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principali fonti. Il testo ¢ infarcito di topoiletterari (le porte, afferma ad
esempio Palladio, “erano tutte fatte di sassi quadrati all’antica”, traduzio-
ne letterale della formula ex lapide quadrato); ma soprattutto le compe-
tenze specifiche, ‘professionali’ dell’architetto non intervengono a offrire
un contributo alla visione dei manufatti antichi. A distanziare Palladio
dagli antiquari quattrocenteschi &, invece, il rivolgimento nel frattempo
avvenuto, che si palesa nel distacco con cui all’architetto vicentino risulta
ormai possibile osservare e considerare le rovine degli antichi. Attenuata
sembra ormai essere 'angoscia per l'inarrestabile scomparsa delle testi-
monianze antiche; sopita I'ansia di compulsarle, raccoglierle e salvarle;
perduto il carattere esemplare, di modello assoluto, incarnato negli sparu-
ti ruderi distribuiti nei sette colli.

L'ANTICHITA
DI ROMA

DI M. ANDREA PALLADIO,
Raccoltz brevemente da ghi autcon
anzichi , & moderni.

l Di nuouo riftampata, & coiretta.

-

KO o
Apprefis Gisdss Bolame, de ghi goxelti, NDLXY 1L
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“Una presenza incombente nella cultura
occidentale”

Recensione a: Claudio Franzoni, Tirannia dello sguardo. Corpo, gesto,
espressione nell’arte greca, Einaudi, Torino 2006

Claudia Daniotti

Che I'arte greca sia stata considerata per secoli un deposito pressoché ine-
sauribile da cui trarre per frammenti forme, moduli, misure, gesti, postu-
re, espressioni € con tutta evidenza il presupposto fondante senza il quale
non si da alcun ragionamento intorno alla tradizione artistica e cultura-
le dell'Occidente. Non ¢’¢ snodo o tappa della cultura artistica europea
che, dall’eta romana fino almeno al XIX secolo, abbia potuto sottrarsi al
confronto — diretto o mediato, di accoglimento o rifiuto - con 'antichita
classica. Il tentativo di comprendere le ragioni di questo “secolare potere
dell’arte greca su quella occidentale” non puo che partire dalla conside-
razione del fatto che nell’arte greca la storia della nostra cultura ha cer-
cato, visto e trovato ogni cosa e il suo contrario; di piu, ha interpretato
in modi diametralmente opposti, se non antitetici, non solo la grecita nel
suo complesso (se di una entita unitaria & mai possibile parlare), ma anche
le singole opere d’arte fatte via via oggetto specifico di attenzione critica.
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Se & ben vero che la polarita apollineo-dionisiaco & da tempo ermeneuti-
camente acquisita alla nostra, moderna interpretazione dell’arte classica,
¢ altrettanto vero che la cifra caratteristica di quell’arte ¢ stata di volta in
volta riconosciuta nelle due opposte dimensioni di “tensione ideale e pura
celebrazione della realta”. L’arte greca, particolarmente quella di eta clas-
sica — nella sua presunta perfetta idealita, ormai da tempo smentita nella
sua fissita sovratemporale e perfezione immutabile per essere riconosciu-
ta come prodotto, e quindi testimonianza, di carattere storico — appare ai
nostri occhi tanto vicina e accessibile (dal punto di vista estetico, emotivo,
morale, formale) da convincerci che essa sia da noi anche perfettamente
comprensibile e compresa. Ma allora, come spiegare le ambiguita e le dif-
formita interpretative che segnano, sul lungo corso, il nostro rapporto
con essa? Siamo sicuri di guardare alle opere antiche secondo le modalita
corrette per intenderle? Come essere certi che la grammatica dei senti-
menti che in quelle opere si concentrano e che permettono all’osservatore
di leggerle sia rimasta, tra i greci antichi e noi oggi, inalterata? Ancora e
soprattutto, in quali forme e in quale misura, secondo quali dinamiche e
con quale intreccio, i modelli comportamentali, la pratica e la convenzio-
ne gestuale, le categorie emotive hanno inciso sull’elaborazione dell’arte
greca? In conclusione, in quali termini definire oggi la “nostra posizione
rispetto all’arte della Grecia classica™

Da questo sostrato complesso e problematico prende le mosse Tirannia
dello sguardo, ultimo risultato di un’attenzione puntuale e prolungata che
Claudio Franzoni dedica da anni a questi temi (si veda, a titolo d’esempio,
il recente saggio Danzare i gesti pubblicato in Engramma). Serrata e insie-
me capace di concedersi utilmente allo sconfinamento verso terreni limi-
trofi, I'indagine intorno allo spazio emotivo del mondo classico, e alla sua
rilevanza ai fini della costruzione delle opere figurative, procede secondo
un “tracciato per forza non rettilineo o a senso unico”. Non prima pero
di aver dichiarato un altro importante assunto metodologico: lo sguardo
vergine e immediato non ci ¢ dato, la storia della tradizione in cui siamo
inevitabilmente immersi e coinvolti non ci consente il confronto diretto
con le opere antiche, saltando d'un balzo i secoli che ci separano dall’eta
di Fidia; I'unica strada percorribile & quella di “tenere aperti tutti gli strati
perché, piaccia o meno, noi scorgiamo il pit lontano di essi [...] solo attra-
verso gli altri che stanno in mezzo”.

Se il corpo ¢ immagine e precipitato formale che condensa, esprime ed

esterna emozioni e sentimenti, il gesto non puo che essere il grande pro-
tagonista di un percorso che si interroga in modo tutt’altro che scontato
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sull'inesauribile galleria di posture e convenzioni gestuali che le testi-
monianze iconografiche, scultoree e vascolari, antiche mostrano e docu-
mentano. Di estremo interesse ¢ la fitta serie di considerazioni svolte da
Franzoni intorno alle problematiche suscitate, appunto, dalla ricorrenza
di gesti assolutamente identici in contesti storici e culturali del tutto di-
versi fra loro e, d’altro canto, I'occorrenza di gesti lievemente oscillanti
0 minimamente variati rispetto a un ‘gesto base’ riconoscibile. Rimedi-
tando quanto sostenuto da Aby Warburg — che esista un polarismo per
cui significati anche opposti possano tradursi nello stesso gesto e che, di
caso in caso, sia il contesto determinante per la comprensione del senso -
Franzoni avanza I'ipotesi che I'ambiguita del linguaggio gestuale, e quindi
la sua polarita, stia non nei gesti in sé ma nella loro traduzione verbale o
iconografica: la complessita dei gesti, in altre parole, deve misurarsi con la
parzialita semplificante del linguaggio. Nel momento in cui viene scritto
o figurato, un gesto non é piu quel determinato gesto preso dalla realta,
ma, appunto, la rappresentazione di quel gesto; e questo apre all'indagine
di Franzoni un ulteriore terreno di riflessione che ruota intorno alla scelta
del momento gestuale da fermare davanti agli occhi dell’osservatore. Cio
che noi vediamo rappresentato nelle pitture vascolari, nelle sculture e nei
rilievi, argomenta Franzoni, non € quasi mai un momento preciso ripor-
tato dalla quotidianita nella finzione artistica, ma — come nel celeberrimo
aneddoto di Zeusi e delle fanciulle di Crotone — una ricomposizione per
selezione e assemblaggio degli elementi pit significativi ed eloquenti di
una determinata azione: “L’istante perfetto (il kairos) di queste immagini,
insomma, € in sostanza artificiale”.

Le figure che animano queste composizioni sono anche, come noto, frutto
di quel processo di personificazione che induce a dare un corpo a concetti
astratti, ad aspetti paesaggistici e naturalistici, a stati d’animo. Questa
necessita di dare forma visibile a cio che ne € privo si spiega consideran-
do la centralita che, nella Grecia antica, ha 'azione del vedere, dell’os-
servare, del percepire e dell’acquisire attraverso la vista. E allo sguardo,
gesto per eccellenza, che Franzoni dedica una parte cospicua e importan-
te del proprio scritto, vero secondo nucleo del saggio, riconsiderando e
precisando secondo questa prospettiva un’ampia serie di materiali ico-
nografici che, illuminati dal rapporto circolare “guardare/vedere/essere
guardati” permettono all’autore di parlare di una vera e propria “tirannia
dello sguardo” dominante nella cultura greca. Il primo tramite e veicolo di
percezione, comprensione e costruzione della realta, anche sociale, sono
gli occhi, e solo attraverso una formulazione e dimensione visiva passano
anche le emozioni. Il pensiero non puo che andare al coro delle fanciulle
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tebane dei Sette (v. 103): assediate da un nemico invisibile che, nascosto
dalle mura, si rivela solo attraverso il clangore delle armi, lo scalpitio degli
zoccoli dei cavalli, il luccicare degli scudi, esse danno realta all'immagi-
nazione sfrenata proprio attraverso la vista: “Questo rumore... I’ho negli
occhi!”.
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Appello degli storici italiani sulla proposta di
legge contro il negazionismo

Redazione di Engramma

Il Ministro della Giustizia italiano, Clemente Mastella, su sollecitazione di
Angela Merkel e Brigitte Zypries, rispettivamente Cancelliere e Ministro
della Giustizia del governo tedesco che al momento presiede I'Unione Eu-
ropea, ha annunciato la propria intenzione di presentare, nel Consiglio
dei Ministri che si terra in concomitanza del Giorno della Memoria (27
gennaio), un disegno di legge che trasformi in reato legalmente persegu-
ibile la negazione della Shoah. In questione non ¢ il reato di istigazione a
delinquere, gia previsto dai nostri codici: si tratta di un disegno che, cosi
come ¢ stato presentato, mira propriamente a criminalizzare anche le ipo-
tesi di ricerca, le ricostruzioni e le interpretazioni di dati storici.

La negazione della Shoah ¢ gia reato in numerosi paesi (Francia, Germa-
nia, Austria, Belgio, Polonia, Romania, Lituania, Slovacchia). In Austria
uno storico, David Irving, ha di recente scontato una condanna per il re-
ato di ‘negazionismo’. In Francia da qualche mese la comunita armena ha
ottenuto che sia reato, legalmente perseguibile, anche negare I'olocausto
degli armeni avvenuto nel corso del XX secolo. Nel caso in cui la proposta
di legge annunciata da Mastella dovesse venire approvata dal Parlamento
italiano, I'Italia non farebbe cosi che accodarsi ad altri paesi europei, par-
tecipando a una pericolosa tendenza pil generalmente diffusa.

Con rara tempestivita e con una netta presa di posizione, 150 intellettuali
italiani hanno firmato un appello contro la proposta di legge di Mastella;
firmatari dell’appello sono storici autorevoli, di diversa intonazione ide-
ologica, tra cui Marcello Flores (a cui si deve l'iniziativa), Franco Cardini,
Roberto Chiarini, Ernesto Galli della Loggia, Paul Ginsborg, Carlo Gin-
zburg, Mario Isnenghi, Claudio Pavone, Enzo Traverso. Contro la perse-
cuzione penale del negazionismo, gli storici si dicono “preoccupati che si
cerchi di affrontare e risolvere un problema culturale e sociale certamente
rilevante [...] attraverso la pratica giudiziaria e la minaccia di reclusione
e condanna”, sostituendo queste “a una necessaria battaglia culturale, a
una pratica educativa, e alla tensione morale necessarie per fare diventa-

La Fivista br EnGramma | 43 | 54 « GENNAIO/FEBBRAIO 2007

49



APPELLO DEGLI STORICI ITALIANT SULLA PROPOSTA DI LEGGE CONTRO 1L NEGAZIONISMO

re coscienza comune e consapevolezza etica introiettata la verita storica
della Shoah”.

L’appello dichiara (punti 1 e 2) che una lotta al negazionismo condotta
per via legali sarebbe non solo inefficace, ma controproducente: sancendo
una “verita di Stato in fatto di passato storico”, oltre a “minare la fidu-
cia nel libero confronto di posizioni e nella libera ricerca storiografica e
intellettuale”, essa offrirebbe, infatti, ai negazionisti “la possibilita di er-
gersi a difensori della liberta d’espressione”. L’appello stigmatizza inoltre
(punto 3) I'enfatizzazione dell’idea “della «unicita della Shoah», non in
quanto evento singolare, ma in quanto evento incommensurabile e non
confrontabile con ogni altro evento storico, ponendolo di fatto al di fuori
della storia o al vertice di una presunta classifica dei mali assoluti del
mondo contemporaneo”. Gli storici firmatari dell’appello paventano che
I'insistenza sull’unicita e I'incomparabilita della Shoah induca a giudicare
astoricamente quel fatto storico. Si tratta, in altri termini, di ribattere al
negazionismo non con le persecuzioni e la censure preventive di stato ma
in termini di impegno culturale e politico.

La redazione di Engramma approva e sottoscrive integralmente I'appello
degli storici italiani.
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Considerazioni intorno ad alcune recenti
edizioni di Michel de Certeau

Michel de Certeau, Storia e psicoanalisi tra scienza e finzione, [Histoire

el psychanalyse entre sciente et fiction, 1987] tr. it. Bollati Boringhieri,
Torino 2006

Michel de Certeau, Le lieu de 'autre. Histoire religieuse et mystique, Galli-
mard Seuil, Paris 2005

Giuseppe Cengiarotti

La psicoanalisi si struttura su un processo che costituisce il cuore della
scoperta freudiana: il ritorno del rimosso. Questo ‘meccanismo’ mette in
gioco una concezione del tempo e della memoria, essendo la coscienza
al tempo stesso maschera ingannatrice e traccia effettiva di avvenimenti
che determinano I'articolazione del presente. Se il passato (che ha avuto
luogo e preso forma a partire da un momento decisivo nel corso di una
crisi) viene rimosso, esso ritorna — ma in forma surrettizia — all'interno del
presente da cui € stato escluso. Questo movimento di deviazione/ritorno
trova rappresentazione in un esempio caro a Freud, che incarna I'inganno
della storia stessa: dopo essere stato assassinato, il padre di Amleto ritor-
na, ma sotto la forma di fantasma, su un’altra scena, ed ¢é soltanto allora
che egli diviene la legge cui suo figlio obbedisce.

Cosi Michel de Certeau formulava il tema commissionatogli da Jacques Le
Goff, Roger Chartier e Jacques Revel nel 1978 per un volume sulle trasfor-
mazioni in atto nella disciplina storica (La Nouvelle Histoire, Retz, Paris
1978). Di qui dunque le “due strategie del tempo” che governano la rela-
zione tra psicoanalisi e scrittura della storia, i cui intrecci sono trattati
nel volume Storia e psicoanalisi tra scienza e finzione, che raccoglie una
serie di contributi di Michel de Certeau finora inediti in Italia, non solo
La storia: scienza e finzione, ma anche l'importante L’assente della storia
o i saggi su Foucault: Il riso di Michel Foucault, Il sole nero del linguag-
gio, Microtecniche e discorso panottico: un qui pro quo, Storia e struttura.
Completano la raccolta Psicoanalisi e storia (da cui ho tratto la citazione
inaugurale), Il ‘romanzo’ psicoanalitico. Storia e letteratura, L’istituzione
dell’immondo: Luder e Lacan: un’etica della parola.
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La raccolta dedicata al “luogo dell’altro” é suddivisa in tre sezioni: Ecrire
I’histoire, Figures du religieux, Mystique et alterité, che rispecchiano alcuni
degli interessi dell’autore. Infatti, se I'oggetto privilegiato del lavoro di
storico si concentra nell’ambito religioso tra XVI e XVII secolo, de Cer-
teau ha scosso I'ambiente degli studiosi con impegnative riflessioni sullo
statuto della disciplina culminate ne La scrittura della storia del 1975 (tr.
it. Jaca Book, Milano 2006, ma la prima edizione italiana e del 1977), di cui
qui vengono ripresi alcuni temi nella prima sezione. Tra le “figure del re-
ligioso™ troviamo analisi di Carlo Borromeo e dei Gesuiti, di Saint-Cyran
e dei Giansenisti, ma anche dei caratteri della Riforma in Francia. Al ri-
guardo, un ulteriore testo di riferimento € senz’altro La fable mystique,
di cui € in preparazione una nuova versione italiana (Fabula mistica: la
spiritualita religiosa tra il XVII e il XVIII secolo; la prima era stata edita da
Il Mulino nel 1987).

Si tratta di una produzione densa, che spazia in diversi ambiti e che ri-
chiede una riflessione approfondita, da svolgere con ben altra ampiezza di
quella consentita qui1. E perd necessario almeno ricordare il carattere po-
liedrico della produzione di questo anomalo studioso, “figura ancora poco
nota (e trascurata) del panorama culturale parigino degli ultimi trent’an-
ni”z, che ora l'editoria italiana viene finalmente proponendo.

Scriveva dunque Michel de Certeau in apertura de La scrittura della sto-
ria: “Intendo per storia questa pratica (una ‘disciplina’), il suo risultato
(il discorso), o il loro rapporto sotto forma di una ‘produzione’. Certo, il
termine di storia nell'uso corrente connota, di volta in volta, la scienza e il
suo oggetto — la spiegazione che si dice, e la realta di cio che ¢ avvenuto o
avviene”. Perché “lo spessore e I'estensione del ‘reale’ non sono mai desi-
gnati e provvisti di senso se non in un discorso... Puo anche darsi che, se
ci si attiene al discorso e alla sua fabbricazione, si afferri meglio la natura
delle relazioni che essa mantiene con il suo altro, il reale. Il linguaggio
non ha per statuto di implicare, ma di porre come altro da sé, la realta di
cui parla?”3. Come nota Silvano Facioni, “‘Faglia’, ‘cesura’, ‘limite’, ‘rot-
tura’, ‘assenza’: come una piramide che si regge sulla punta, il lessico
storiografico di Michel de Certeau ¢ appeso (non fondato) all'idea che
scrivere la storia significhi raccontare un vuoto, vale a dire raccontare la
sua inafferrabilita”.

Nel saggio di apertura di Storia e psicoanalisi, ossia La storia: scienza e

finzione, si legge: “La storiografia occidentale € in perenne lotta contro
la finzione”; e ancora: “Per mezzo della critica dei documenti, lo studioso
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elimina I'errore della fabula”. Cio perd da luogo a qualcosa di paradossale,
perché & come se “cercasse di eliminare il falso piuttosto che stabilire il
vero, quasi che gli fosse concesso di produrre la verita soltanto determi-
nando la menzogna”. Si tratta di una sorta di dimostrazione in negati-
vo che procede all’asserzione di una ‘realta’ mediante la confutazione e
I'eliminazione di tutto quanto, nella ricostruzione storica, sia riconosci-
bile come ‘finzione’, "il discorso tecnico capace di individuare gli errori
che determinano la finzione si ritiene autorizzato a parlare in nome del
reale”. Da una parte si tratta di “rendere plausibile qualcosa come vero
dimostrando un errore e, al tempo stesso, nel far credere qualcosa come
reale smascherando il falso”. Mi pare che I'espressione “al tempo stesso”
stia alla base della riflessione sull’intreccio tra tempo logico e cronologico
(Freud parlava in questo senso di “momento”) che impregna la Kulturwis-
senschafl. Ma seguiamo le implicazioni della prospettiva di de Certeau,
secondo il quale, sulla base di questa doppia determinazione:

[Si] suppone dunque che cié che non é falso debba per forza essere reale.
Analogamente, nei tempi passati, argomentando contro i ‘falsi’ déi si fa-
ceva credere all'esistenza del dio vero. Il medesimo processo si ripete fino
alla storiografia attuale. E semplice: dimostrando degli errori, il discorso fa
passare per reale ci6 che si oppone a essi. Per quanto logicamente illegitti-
mo, il ragionamento ‘fila’ e “fa filare le cose’. A partire da questo momento,
la finzione viene confinata nel regno dell’irreale, mentre al discorso tecni-
camente predisposto per determinare I'errore viene attribuito il privilegio
supplementare di rappresentare il reale. I dibattiti fra ‘letteratura’ e storia
permetterebbero di illustrare agevolmente tale suddivisiones.

La problematicita del rapporto tra “scienza e finzione” — che ha anche sti-
molato le recenti indagini di Carlo Ginzburg (vedi, in questo stesso nume-
ro di Engramma, il contributo di Daniele Pisani) — si configura come un
effetto di questo approccio alla peculiare forma di scrittura che é propria
dello storico e che impone una analisi del “discorso” della storia stessa.
Scrive de Certeau:

Questa mobilitazione della storiografia sui limiti che specificano e relati-
vizzano il suo discorso si riconosce anche sotto la forma, pit epistemolo-
gica, dei lavori consacrati ai modi di differenziazione tra scienze. Anche
in questo caso, Michel Foucault ha valore di segno... Egli mostra come
la storia venga ritagliata (e si definisca) in funzione di una combinazio-
ne sincronica di discorsi che si contraddistinguono reciprocamente e che
rimandano a regole comuni di differenziazione. Indipendentemente dalle
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posizioni personali dell’autore, la sua opera descrive e accelera il movi-
mento che porta la storia a diventare un lavoro sul limiteé.

Lo storico, infatti, “vuole restaurare un dimenticato e ritrovare degli uo-
mini attraverso le tracce che hanno lasciato. Comporta anche un genere
letterario suo proprio: il racconto”;. In questa prospettiva, che pone con
forza il nesso storia-struttura, de Certeau evidenzia il carattere visuale
delle narrazioni di Foucault, riconoscendo in esse “il sole nero di ‘teorie’
che cominciano a stagliarsi all’'orizzonte”, facendo in tal modo riemergere
“ragioni dimenticate che baluginano in questi specchi” e che si vanno a
comporre in una forma “il cui valore ¢ di essere non una prova ma un’oc-
casione di stupore”s.

Questa modalita ha influenzato piu di recente anche I'operazione inter-
pretativa di Georges Didi-Huberman — uno storico dell’arte che dialoga
fittamente con gli storici puri - il quale, come dichiarato in Devant le
temps, la fa dialogare con le pitt note tendenze della storiografia francese
recente, dalle prime Annales alla nouvelle histoire, pervenendo per que-
sta via alla figura, a lungo misconosciuta in Francia, di Aby Warburgo.
E proprio 'ammirazione espressa nei confronti dell’opera di Michel de
Certeau da Didi-Huberman induce a svolgere qualche riflessione pit ge-
nerale che investe anche i giudizi espressi da Carlo Ginzburg a proposito
del “Linguistic Turn” e il rapporto tra storia e finzione: lo storico italiano
rivolge infatti le sue critiche soprattutto nei confronti di Hayden White,
ma il profilo di Michel de Certeau ricorre sottotraccia in diverse occasioni,
specie in riferimento a La scrittura della storia (che é stato ripubblicato
in Italia lo scorso anno). A proposito di questo modo di interlocuzione
di sponda, viene in mente il giudizio di Salvatore Settis in merito a una
recensione del 1946 a Jean Seznec, La sopravvivenza degli antichi dei in cui
Benedetto Croce “tirando su Seznec, ha in mente in realta tutti i ‘warbur-
ghiani’”10. Qui dunque Ginzburg prenderebbe di mira White per criticare
de Certeaun. Gia in Rapporti di forza veniva stigmatizzato anche Foucau-
It12, figura di riferimento decisiva per de Certeau accanto a Lacan13.

Al riguardo credo occorra aggiungere che, se ¢ vero che I'apporto di que-
sto studioso alla disciplina storica ha anche a che vedere con la cultura
materiale (per esempio ne L’invenzione del quotidiano, del 1974), il vero
perno é costituito proprio dal rapporto con Foucault e Lacan ovvero con
quelle “due strategie del tempo” compresenti nella “scrittura della storia”
sulla base della “Ichspaltung”. Su questo ritengo verta I'impasse e su que-
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sto é infatti centrata la necessita di una “temporalité a double face”, posta
da Didi-Huberman in contrasto con altre letture.

Nel corso tenuto al Collége de France nel 1981-1982 Foucault dichiarava:
“Quel che fa si che le analisi di Lacan siano cosi interessanti e importanti
dipende, precisamente, dal fatto che, dopo Freud, Lacan ¢ stato il solo,
mi pare, ad aver voluto ricentrare la questione della psicoanalisi proprio
attorno al problema dei rapporti tra soggetto e verita... Facendo riemer-
gere tale questione, credo che Lacan abbia effettivamente provocato la
riapparizione, e proprio allinterno della psicoanalisi, della pili antica tra-
dizione, della pit vecchia interrogazione, della pit remota inquietudine di
quell’epimeleia heautou che ha rappresentato la forma pit generale della
spiritualita”14. De Certeau si domanda come lo storico possa “servirsi del-
la psicoanalisi” dal momento che in molti casi “I'uso dei concetti psicoa-
nalitici rischia di diventare una nuova retorica. Essi vengono trasformati
allora in figure di stile”. In tal caso “sono soltanto oggetti decorativi” che
“non servono che a designare o a coprire pudicamente quello che lo stori-
co non comprende”. Essi danno luogo a una “letteratura dell’ellissi, arte di
presentare i residui, o percezione di un problema, si; ma non certo analisi
freudiana”is.

Per quanto riguarda in particolare il rapporto della storiografia con la psi-
coanalisi, ricordo che, presentando nel 1975 il volume di Alain Besancon
Storia e psicoanalisi, Sergio Moravia osservava che in Italia “studi (teorici
e/o pratici) sulla possibilita di impiegare tecniche psicoanalitiche nello
studio degli eventi e dei documenti storici si puo dire che manchino com-
pletamente”, a differenza di quanto avvenuto in altri ambiti, se “il lavoro,
pur tutt’altro che omogeneo, svolto da studiosi come E. Kris ed E.H. Gom-
brich, M. Robert e C. Mauron, D. Fernandez e F. Orlando e giunto a risultati
di sicuro rilievo™6. In Francia il quadro non si presenta in modo molto di-
verso, se “|'exception notoire que constitue I'oeuvre de Michel de Certeau
ne saurait atténuer cette impression globale: I'école historique frangaise
a suivi, en toute — mauvaise — logique, les lecons de 1'école psychologi-
que francaise. Elle a donc adopté, sans discussion précise des concepts
eux-mémes, une position de rejet tacite, voire de ressentiment irrationnel,
a I'égard de cette nouvelle “science humaine’ qu’était la psychanayse™17.
A giudizio di Didi-Huberman cid che impoverisce anche talune delle ten-
denze piu produttive della storiografia novecentesca - tra cui la “storia
della mentalita”, la “lunga durata” o la stessa psicologia storica — € dunque
la mancanza di una “théorie du psychique”, che sarebbe capace di supera-
re gli approcci di matrice positivistica e dare invece luogo, come ha scritto
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anche Roger Chartier, ad una “histoire culturelle du social” in luogo di una
“histoire sociale de la culture”: la locuzione francese ¢ propriamente un
calco di quella warburgiana come per I'appunto ha fatto Warburg con la
Kulturwissenschafl. Vengono in mente alcune riflessioni svolte da Paola
Zambelli ne L’ambigua natura della magia, laddove, riferendosi proprio al
Le Goff di Faire I’histoire, dichiara che “é certamente utile aggiornarsi alle
problematiche dell’histoire des mentalités e di una sua pil recente varian-
te, I"’historical anthropology’, ma il nuovo approccio disciplinare andra
strettamente collegato alla storia della filosofia e alla intellectual history
piti che a un "al di 14 della storia’, ovvero ‘all’etnologia e alla sociologia’, e
non alla psicoanalisi”18.

Meno critico rispetto ad Arnaldo Momigliano, spesso evocato dall’ultimo
Ginzburg, anche Giuseppe Ricuperati ha di recente affrontato la questione
del rapporto tra realta e finzione cosi come quello con la fonte letteraria
negli studi storici, ribadendo che “la sfida del Linguistic Turn costringe lo
storico a una serie di operazioni che meritano di essere richiamate, perché
¢ anche un nuovo rapporto con la memoria a essere investito”, un invito
a ricercare le “memorie parallele” in vista di "una nuova storia culturale,
che ripensi la stessa memoria tenendo conto degli apporti della psicoa-
nalisi, della cultura di genere, dell’antropologia e della letteratura”9. Mi
pare utile seguire qualcuna delle indicazioni contenute in questo volume e
allargare lo sguardo sul “bord de la falaise” svolgendo qualche riflessione
in merito ad alcune delle prospettive offerte da Georges Didi-Huberman,
di cui e stato recentemente tradotto in italiano I'importante studio su Aby
Warburg L’immagine insepolta.

Tuttavia, gia in Devant le temps, apparso nel 200020 (di imminente tra-
duzione in Italia per i tipi della Bollati Boringhieri), lo studioso francese
ricostruiva lo stato degli studi storici rifacendosi a tanti contributi — al-
cuni di essi ricordati dallo stesso Ricuperati nella miscellanea citata — e
auspicando per la disciplina una rivoluzione copernicana analoga a quella
realizzatasi nel campo psicoanalitico con il “ritorno a Freud” di Jacques
Lacan. Proprio di qui doveva prendere corpo la prospettiva warburghiana,
recuperando in tal modo una figura negletta dalla scuola francese. Al cuo-
re dell’analisi sta infatti — in evidente collegamento con de Certeau — una
riflessione sulle diverse modalita della temporalita in rapporto all'imma-
gine. In una prospettiva dialettica, cosi come ¢ stata formulata da alcuni
pensatori non accademici, Walter Benjamin, Carl Einstein e appunto Aby
Warburg, la questione viene intesa alla luce della “pensée de I'anachro-
nisme”, la quale a sua volta implica quella del montage, dunque una stra-
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tificazione di tempi diversi che coesistono in una forma: il “momento”
(logico, non solo cronologico) di cui parlava Freud.

[ tempi interattivi si configurano come sintomi, ossia elementi rivelato-
ri di un “campo”, capaci di smontare le sue diverse dimensioni, in ritmi
eterogenei. Da qui deriva I'esigenza di criticare, proprio attraverso I'a-
nacronismo, una concezione unideterminata e lineare ancora prevalente
nella concezione della storia. La “part maudite” di Didi-Huberman sareb-
be proprio un nuovo modello di temporalitaz1. Egli intende 1'imago (Bild)
— sempre rispetto a una cosa (Ding) inafferrabile, “perduta da sempre”,
direbbe Lacan. Ed ¢ in questo filone della storiografia contemporanea che
si innesta I'apporto, determinante, di Michel de Certeau, il primo che ha
verificato sul campo proprio della disciplina storica (nello specifico la sto-
ria religiosa) la portata e I'efficacia ermeneutica di un tale metodo.

NoTE

1 In questo senso rimando alle introduzioni di Silvano Facioni (in de Certeau [1975] 2006) e di Luce
Giard, Un viaggio fuori dalle rotte inserita in de Certeau [1987] 2006. L'urgenza di un rapporto fecondo
con la psicoanalisi matura in de Certeau alla luce delle ricerche compiute sulla mistica cinque-seicen-
tesca (vedi sezione terza di Le lieu de I'autre, Mistica e alteritd). | cinque capitoli che la compongono
muovono infatti dalla questione de L'espace du désir ou le ‘fondement’ des Exercices spirituel per di-
panarsi in una serie di studi su Montaigne: ‘Des Cannibales’, Politique et mystique. René d'Argenson
(1596-1651), Les magistrats devant les sorciers du XVIT siécle (in cui viene discussa 'opera di Robert
Mandrou) e Mystique.

2 Cfr. Tarizzo 2003, p. 132.
3 de Certeau [1975] 2006, p. 27. L'opera & articolata in quatiro parti: Produzioni del luogo, Produzione

di un'archeologia religiosa, Sistemi di senso: lo scritto e l'orale, Scritture freudiane, ognuna delle quali
meriterebbe una discussione approfondita.

4 In de Certeau [1975] 2006. Infatti, “la frattura tra passato (I'oggetto della storia) e presente (il lavoro
dello storico) diviene dunque il luogo in cui la storia non smette di trovare il presente nel suo oggetto
e il passato nelle sue procedure”™.

5 de Certeau [1987] 2006, p. 52.

6 de Certeau [1987] 2006, p. 52, dove discute Barthes, pp. 52-53: “Se infatti la storiografia puo far ricor-
so alle procedure semiotiche per rinnovare le proprie pratiche, essa stessa si offre a loro come oggetto,
in quanto costituisce un racconto o un discorso specifico”™.

7 de Certeau [1987] 2006, p. 46. A proposito di Foucault osservava che “le sue ‘narrazioni’, come amava
chiamarle, raccontano il modo in cui appaiono e si affermano nuove problematiche. Esse assumono
spesso la forma della rivelazione, un po’ come nei romanzi polizieschi” (I #iso di Michel Foucault,
in de Certeau [1987] 2006, p. 126). Ne evidenzia anche “il loro carattere visuale; esse sono costellate
di illustrazioni e incisioni, e il testo & scandito da scene ¢ immagini: la Storia della follia si apre con
Pimmagine della Nave dei folli, Le parole e le cose con Las Meninas di Velazquez, Sorvegliare e punire
con il racconto del supplizio di Robert-Frangois Damien, e via dicendo”,

& de Certeau [1987] 2006, p. 127.

9 L'ampia ricerca dell’autore, che si ¢ condensata in una produzione assai rilevante e cospicua, lo
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ha posto prima davanti all'immagine (Devant l'image) e poi davanti al tempo: L'image survivante, il
volume dedicato a Warburg (Didi-Huberman 2002), congiunge queste due modalita della spazialita e
della temporalita, analogamente a quanto fece Giorgio Agamben gia in Infanzia e storia. Qui lo storico
dell’arte si rivolge allo storico puro per auspicare una nuova modalita di approccio alla fonte e mette
in atto le modalita sopra indicate, servendosi di un autore che ha fornito una nuova prospettiva,
poco seguita, specie dalla storiografia francese, anche quella delle Annales. Il volume si articola in
momenti, sempre scanditi dalla image: “image-fantéme”, “image-pathos”, “image-sympthome”. Nel
primo, che articola la “survivance des formes et impuretés du temps”, discutendo il Nachleben lo pone
a confronto con Tylor € con Burckhardt; nel secondo, che individua le “lignes de fracture et formules
dintensité”, confrontandolo con Nietzsche, discute “le cycle des contre-temps™ nel Dynamogramm e
nella Pathosformel per pervenire al confronto con Darwin. Nel terzo, Fossiles en mouvement et mon-
tage de mémoire, troviamo il confronto con Freud ¢ poi con Binswanger, che 'autore privilegia, a
scapito di un confronto con Jung, attraverso una concezione del sintomo semmai vicina a Lacan. Si
trova qui la discussione di Vischer, Carlyle, Vignoli e viene problematizzato il nesso con Cassirer che
possiamo intendere come matrice dell™exorcisme du Nachleben” ravvisato successivamente in Pa-
nofsky e Gombrich. La figura del montaggio culmina nell’analisi conclusiva del progetto Mnemosyne.
Lo studioso di “intellectual history™ pud senz’altro giovarsi di un lavoro che impone un confronto con
la warburghiana “Kulturwissenschaft”, intesa come modalita di una nuova percezione della storicita
rispetto alla “Kulturgeschichte”,

10 Salvatore Settis, Presentazione, in Seznec [1940] 1990, p. XXL

11 Mi pare importante almeno accennare al fatto che il tema della “finzione della storia” costituisce
l'ultimo capitolo de La serittura della storia ed & una analisi de “la scrittura di "Mosé e il moneoteismo™.
Partendo dal “discorso di frammenti. o il corpo del testo”, la questione viene posta nei termini di uno
“scrivere nella lingua dell’altro, o la finzione”, implicante La tradizione della morte, o la scrittura, per
giungere a Il romanzo della storia attraverso “il qui pro quo, o la commedia del “proprio™. Sul carattere
metaforico e sul rapporto tra proprio e improprio rimando ad Agamben 1978,

12 In proposito rimando alle note di Mauro Bertani nella post-fazione a Michel Foucault, If di-
scorso, la storia, la verita, tr. it. Einaudi, Torino 2001, in cui stigmatizza una sorta di mito dell’al-
teritd nel cui segno sono state accomunate figure tra loro diverse (penso a Rella 1978, ma anche
a definizioni come questa tratta da Massimo Cacciari: “Non € possibile liberare alcuna voce ‘fe-
stosa della soggettivita incondizionata’, come avviene in Deleuze — né & possibile determina-
re l'inconscio (se esso ¢ davvero comprensibile soltanto nel complesso delle sue trasformazioni)
come Linguaggio in generale, come avviene in Lacan”, cosicché “definitive ci paiono le critiche
di F. Rella sia all'interpretazione lacaniana che a quella Deleuze-Guattari” (Cacciari 1975, p. 184).
Lo studioso argentino José Buruciia, autore di Historia de las imagenes e historia de las ideas: la escuela
de Aby Warburg (Centro Editor de América Latina, Buenos Aires 1992), ha evidenziato per 'appunto
il nesso tra le aperture compiute da Michel Foucault e la nuova interpretazione “nietzscheana” di
Warburg, soffermandosi anche sulla questione della magia (De Martino) per arrivare al tema della
ninfa (Buructia 2005, p. 14).

13 Il rapporto con I'insegnamento di Jacques Lacan e ['uso fattone da de Certeau nella pratica storio-
grafica di per sé richiede, specie in [talia, un aggiustamento di rotta rispetto a letture fuorvianti non
fondate su un effettivo confronto con i materiali del Seminario, ancora oggi solo molto parzialmente
edito (efr. qui Lacan: un'etica della parola, in de Certeau [1987] 2006, pp. 209-233). Pare plausibile una
costellazione di riferimenti riconducibili a figure quali Blanchot (“Qualcuno che considero semplice-
mente il cantore delle nostre lettere”), Bataille, Klossowski, Hyppolite, Koyré e soprattutto Kojéve. Se,
come é stato detto, “la lettura svolta da de Certeau é tutta incentrata sull'impossibilita di trarre delle
conclusioni su Lacan” e “sul carattere paradossale del suo insegnamento e sull'impossibilita di una
maestria — e quindi di una scuola — lacaniana”, “d’altronde de Certeau utilizza categorie di impronta
lacaniana nelle sue raffinate analisi dei mistici cristiani del Cinque e del Seicento” (Tarizzo 2003, p.
132). A giudizio di Silvano Facioni, “come illustrato dal lungo percorso compiuto insieme all'inse-
gnamento di Lacan... sara nella scissione fra il soggetto e la lingna che dovra essere cercato il senso
profondo dell’incontro tra la pratica storiografica e i precipitati piu significativi del ‘ritorno a Freud'
compiuto da Lacan” (Introduzione, in de Certeau [1975] 2006, p. XXVIII). Se nel caso di Foucault la
edizione dei corsi al College de France é avanzata, molto pili a rilento procede la pubblicazione dei
Seminari lacaniani nella edizione stabilita da Jacques-Alain Miller. Segnalo infine la recente lettura
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“nietzschiana” di Lacan proposta da Galimberti 2005 (vedi la recensione pubblicata in Engramma),

14 Foucault [1982] 2003, pp. 26-27 (lezione del 6 gennaio 1982). Dal canto suo, Lacan ha notato che
Foucault “a montré sa parfaite information du sens tout spécial, du point clé que constitue ce retour a
Freud par rapport a tout ce qu'il en est actuellement du glissement, du décalage, de la profonde révis-
ion de la fonction de "auteur, de 'auteur littéraire spécialement” (Lacan 2006, pp. 188-189).

15 de Certeau [1975] 2006, p. 298 (Quello che Freud fa della storia).

16 Besancon 1975, pp. 8 e 7.

17 Didi-Huberman 2000, p. 47. Cfr. tuttavia Mannoni 1972.

18 Zambelli 1996, pp. XI-XIL

19 Ricuperati 2005, pp. 120-121.

20 Didi-Huberman 2000; nel saggio di apertura (Ouverture. L histoire de I'art comme discipline ana-
chronigue) la questione viene affrontata allargando lo sguardo dalla disciplina della storia dell’arte
in senso specifico alla storia generale (ricordo che la struttura del volume & scandita in due tempi:
Archéologie de I'anachronisme che viene raffigurata ne “I'image-matrice”, “image-malice” e Modernité
de I'anachronisme con “l'image-combat” e “l'image-aura”).

21 Didi-Huberman 2002, in particolare p. 183, che vale la pena citare ampiamente: “On ne s'étonnera
pas que Warburg ait toujours manié ensemble les concepts de Dynamogramm et de Polaritit. Il s’a-
gissait, au fond, d’explorer toutes les facons possibles de donner forme a une tension contradictoire:
comme si les images avaient précisement, selon Warburg, la vertu — peut-étre la fonction — de con-
ferer une plasticité, intensité ou réduction de U'intensité, aux choses les plus affrontées de 'existence
et de I'histoire”. Dopo aver citato il manoscritto del 1927 Allgemeine Ideen, commenta: “De ce dyna-
mogramme, I'historien se doit donc de retracer les séquences diversifiées de polarisations extrémes et
de “dépolarisations™ “Le dynamogramme antique advient dans la tension maximale” (das antikische
Dynamogramm... in maximaler Spannung), mais il est capable aussi de se "dépolariser’, de traverser,
par example, des phases d”ambivalence latente non polarisee’” (unpolarisierte latente Ambivalenz)”.
Inoltre, si veda anche p. 306: “Prés de nous, Lacan a cherché dans la notion de chaine significante une
réponse au double réquisit du symptome et des formations de I'inconscient en général: elle conjugue
effets de masque et effets de vérité, forces de transformation et forces de répétition, déplacements
incessants et empreintes indestructibles... comme une immédiateté charnelle (un seul instant) douée

de profondeur épique (une longue histoire)”.
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Carlo Ginzburg e Hayden White

Riflessioni su due modi di intendere la storia

Daniele Pisani

La recente pubblicazione di Forme di storia, una raccolta di scritti di Hay-
den White curata da Edoardo Tortarolo, offre al tempo stesso lo spunto
per riconsiderare la riflessione dello storico americano, reintroducendola
all'interno del dibattito italiano, e per confrontare le sue posizioni con
quelle di Carlo Ginzburg, che ne Il filo e le tracce polemizza aspramente
con White.

Forme di storia contiene dieci saggi di White, accomunati da una sostan-
ziale omogeneita tematica e coerenza teoretica: uno inedito e nove pub-
blicati in un arco di tempo piuttosto esteso, compreso com’e tra il 1978 e il
2004; tutti i saggi sono, comunque, successivi rispetto alla pubblicazione
della principale opera di White, Metahistory, del 1973 (tradotta in italiano
come Retorica e storia nel 1978).

1. VERO FALSO FINTO

Per tentare di rendere conto del pensiero di cui Forme di storia si fa trami-
te, si tentera qui di seguito di farne coagulare alcuni dei principali motivi
intorno alle critiche che Ginzburg gli rivolge, e, quindi, di andare alla
radice della divergenza di convinzioni e intenti manifestata dai due storici
a riguardo del proprium della storia.

Il saggio in cui lo storico italiano affronta e critica di petto la concezio-
ne della storia sostenuta da White & Unus testis. Lo sterminio degli ebrei
e il principio di realta, pubblicato nel 1992 e, quindi, ne Il filo e le tracce
(due letture dell'ultimo lavoro di Carlo Ginzburg sono in Engramma 52).
Ginzburg inserisce 'analisi dell'opera di White all'interno di un discorso
che, nel contesto della riflessione sull’'Olocausto, si interroga sul senso e i
limiti del fare storia. Lo spunto € offerto dalla tesi, negazionista, di Robert
Faurisson, secondo cui i campi di sterminio nazisti non sarebbero mai esi-
stiti. Su di essa Ginzburg non entra nel merito; la enuncia sbrigativamente
e la innalza a caso estremo di un atteggiamento assai pitt comune, diffuso
e pericoloso. Versus Faurisson, Ginzburg fa appello a Pierre Vidal-Naquet,
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e in tal modo introduce il problema del carattere narrativo proprio della
storia. “Ero convinto — afferma Vidal-Naquet, citato da Ginzburg — che
esisteva un discorso riguardante le camere a gas, che tutto doveva passare
attraverso le parole, ma che al di la, o per meglio dire al di qua di questo,
c’era qualcosa di irriducibile che, in mancanza di meglio, continuero a
chiamare realta. Senza questa realta, come si fa a distinguere tra roman-
zo e storia?”. Realta: & contro il suo aproblematico accantonamento che
Ginzburg muove, con Vidal-Naquet, il proprio sdegno e volge la propria
argomentazione. Senza il suo privilegiato rapporto con la realta, la storia
a suo giudizio si riduce a una narrazione tra le tante.

Nell’economia del discorso, i campi di sterminio consentono a Ginzburg
di porre un problema di natura generale — 'aderenza alla realta e I'accer-
tamento della verita come il proprium della storia — a proposito dell’ar-
gomento per antonomasia su cui non si puo procedere con nonchalance:
I'Olocausto. Quindi, non appena interrotta la citazione da Vidal-Naquet,
Ginzburg finalmente nomina il proprio vero bersaglio polemico: “Negli
Stati Uniti la domanda sulla differenza tra romanzo e storia scaturisce di
solito dall’'opera di Hayden White”, Le pagine a seguire del saggio di Gin-
zburg sono, non a caso, dedicate a un’aspra critica del pensiero di White.

Tramite una rilettura — che qui non ¢ possibile seguire passo per passo
- dell'interpretazione che White offre del pensiero di Croce, Ginzburg
arriva a equiparare la posizione di White a quella di Roland Barthes. Le
fait n’a jamais qu’une existence linguistique: estrapolata tanto dal suo con-
testo originario che dalla sua ripresa da parte di White, Ginzburg affigge
la formulazione di Barthes come condanna inappellabile al pensiero dello
storico americano. Affermare che il fatto e la realta non posseggano altro
che un’esistenza linguistica, che essi vengano cioé costruiti soltanto nel
discorso e che essi esistano soltanto nel discorso significa infatti, per Gin-
zburg, ‘derealizzare’ la realta, ossia la materia stessa della storia; oppure,
per dirla in altri termini, significa aprire le strade all’illimitata capacita del
linguaggio di manipolare indefinitamente gli eventi del passato, di crearli
come di negarli.

Se, ora, si torna al contesto in cui € inscritta I'argomentazione di Gin-
zburg, il suo significato si chiarisce immediatamente: Faurisson - questo
é quanto Ginzburg, senza mai dirlo, suggerisce implicitamente al lettore
— non costituisce che l'esito estremo di un modo di concepire la storia
di cui de Certeau, Barthes, Foucault e soprattutto White costituiscono i
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teorizzatori. Insomma: Hayden White, secondo Ginzburg, risulta essere
responsabile delle aberrazioni di un Faurisson.

Solo a questo punto Ginzburg riprende la critica che White stesso muove
all’ipotesi di Faurisson; certo, White — come riporta Ginzburg — la ritiene
“moralmente offensiva e intellettualmente sconcertante”; ma, secondo lo
storico italiano, la critica di White & impossibilitata a cogliere le ragioni
per cui la tesi di Faurisson ¢ “menzognera”. Nel pensiero relativistico di
White, infatti, qualsiasi posizione avrebbe diritto di esistenza a patto di
essere efficace; “Possiamo concludere — chiosa Ginzburg — che se la nar-
razione di Faurisson dovesse mai risultare efficace, White non esiterebbe
a considerarla vera”. Per Ginzburg, allora, il pensiero storico di White
conosce il proprio punto debole — e il proprio carattere foriero di pe-
ricoli — nella convinzione che di un medesimo evento sia lecito offrire
diverse costruzioni altrettanto valide e compatibili con la realta, e quindi
altrettanto tollerabili (non a caso, egli cita criticamente I'affermazione di
White secondo cui “dobbiamo fare i conti col fatto che nella documenta-
zione storica non troviamo nessun elemento che ci induca a costruirne il
significato in un senso anziché in un altro”); ma, non manca di affondare il
colpo Ginzburg riprendendo un argomento gia avanzato da Arnaldo Mo-
migliano, “quando le divergenze intellettuali e morali non sono collegate
in ultima analisi alla verita, non c’é niente da tollerare”.

Nell’ostilita a White, del resto, gli argomenti di Ginzburg sono in misura
cospicua sostanziati su quelli gia pit volte esposti da Momigliano, soprat-
tutto in The Rhetoric of History and the History of Rhetoric: On Hayden
White’s Tropes del 1981 (poi edito in italiano come La retorica della storia
e la storia della retorica: sui tropi di Hayden White, in Sui fondamenti della
storia antica): “La ragione fondamentale — vi affermava Momigliano - del
mio disaccordo con Hayden White (un amico che ammiro e dal quale ho
sempre da imparare) riguarda il futuro piuttosto che il passato. Temo le
conseguenze del suo approccio alla storiografia perché egli ha elimina-
to la ricerca della verita come compito fondamentale dello storico™. Nel
prendere le distanze da White, non a caso, Ginzburg ricorre pit di una
volta alle argomentazioni — ma quasi anche all’auctoritas — di Momiglia-
no. Con questi condivide in primo luogo il timore per I'indistinzione tra
finzione e storia imputata a White, al cui relativismo viene contrapposta
una concezione della storia come disciplina scientifica volta ad appurare
la verita (unica per principio). Per dirla con Momigliano, infatti, “cio che
infine ha distinto la scrittura storica da ogni altro tipo di letteratura e il
fatto che essa ¢, nel suo complesso, sottoposta al controllo dei dati”.
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Quella che in Momigliano € una perplessita nei confronti dell'impianto
epistemologico di White si tramuta pero, con Ginzburg, in una critica tout
court. Il limite della storia a la White consisterebbe nel suo labile rappor-
to con la realta, ossia con la verifica di quanto effettivamente avvenuto.
L’accento che lo storico americano porrebbe sul fatto che la storia é tale
soltanto all’interno di una narrazione, che al di fuori della narrazione il
nudo fatto ¢ muto e che il medesimo fatto ¢ inseribile all'interno di piu
costellazioni e quindi anche di narrazioni altrettanto valide e impossibi-
litate a escludersi vicendevolmente sarebbe, cosi, del tutto inaccettabile
- come dimostrerebbe esemplarmente proprio I'esito di quelle premes-
se nella tesi di Faurisson. Occorre, invece, insistere sulla realta: la storia
non € una narrazione di fantasia, ma lo studio del passato, fondato sul
meccanismo della “prova”, volto ad appurare quanto avvenuto e wie es
eigentlich gewesen. Contro White, che insiste sul carattere narrativo della
storia e pertanto sul diritto di cittadinanza di qualsiasi narrazione storica,
'argomento che Ginzburg impugna, accanto e insieme alla “realta”, ¢ la
“verita”; seguire le orme di White significherebbe, invece, ritrovarsi in un
mondo dove tutto puo essere indifferentemente vero o falso e dove I'unico
criterio di valutazione e I'efficacia narrativa della ricostruzione proposta.

2. STORIA COME NARRAZIONE

Occorre a questo punto osservare pitt da vicino il pensiero di Hayden
White e chiedersi se e sino a che punto la critica di Ginzburg colga nel se-
gno. E sufficiente I'incipit dell’ Introduzione a Forme di storia a manifestare
I'incompatibilita delle posizioni dei due storici: “Non ritengo — afferma
White — che la “storia’ sia una disciplina scientifica [...]. Neppure ritengo
che possa mai diventare una scienza, né debba impegnarsi in questo sen-
so”; di piu: “Tl progetto di trasformare la storia [...] in una scienza [...] ebbe
come effetto di sottrarre al ‘discorso della storia’ la sua originaria funzio-
ne sociale di attribuire al fatto un significato”. La storia, allora, come un
discorso con la funzione di attribuire al fatto un significato — questa sola
convinzione racchiude in nuce i motivi dell'opposizione di Ginzburg al
pensiero di White: in primo luogo, la riduzione della storia a un discorso;
in secondo luogo, I'assegnazione alla storia del ruolo di produttrice di sen-
so, con l'implicazione che la realta in sé e per sé ne sarebbe priva.

[ due momenti, nel pensiero di White, sono strettamente connessi. Per
quanto la disciplina storica sia riluttante a riconoscerlo, egli afferma, le
narrazioni storiche sono “costruzioni verbali” che, in quanto tali, presen-
tano maggiori analogie con la letteratura che con la scienza. Il compito
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dello storico consiste allora nel “far emergere una storia plausibile da una
congerie di fatti che, nel loro stato primitivo, non hanno alcun senso”. Il
problema ¢, pero, che “nessun insieme dato di eventi storici casualmente
registrati puo costituire una storia in sé; al piu, gli eventi possono offrire
allo storico elementi per una storia. Gli eventi sono trasformati in una
storia attraverso la soppressione o la subordinazione di alcuni di loro e
la sottolineatura di altri” e attraverso 'impiego di “tecniche che normal-
mente ci aspetteremmo di trovare nell’intreccio di un romanzo o di un
pezzo teatrale” (si pud qui osservare, a margine, come proprio la critica
che Ginzburg rivolge in Unus testis a White sia strutturata su una studiata
architettura retorica che si articola su procedimenti di allusioni per omis-
sione — di praeteritio — pit che sulla controdeduzione dialettica). E in virti
di cio che di un medesimo evento é possibile offrire diverse versioni. Dal
momento che “gli eventi storici non hanno valore intrinseco”, puo infatti
avvenire — come, del resto, di sovente avviene — che su di un determina-
to fenomeno sia possibile raccontare piu storie, senza che in astratto sia
possibile scegliere tra I'una e I'altra. Anzi: “Per essere giudicato storico,
un evento deve essere passibile di almeno due narrazioni riguardanti il
suo accadimento”.

La domanda, a questo punto, € scontata: tutte le possibili versioni di un
dato evento sono altrettanto valide? E nel caso in cui non lo siano, come
¢ possibile stabilire la maggiore o minore validita di una rispetto a un’al-
tra? White & consapevole di offrire, a tale riguardo, il fianco alla critica; e
prova a prevenirla: “Come si debba configurare una specifica situazione
storica dipende dall’abilita dello storico di far corrispondere una specifi-
ca struttura d'intreccio a un complesso d’eventi storici cui egli desidera
attribuire un significato di tipo particolare. Questa é essenzialmente un’o-
perazione letteraria, cioé di costruzione fantastica, e chiamarla cosi nulla
toglie allo status delle narrazioni storiche in quanto forniscono un certo
tipo di conoscenza”. Una narrazione storica ¢, in altri termini, da preferirsi
rispetto a un’altra in virta della sua capacita di rivelarsi adeguata rispetto
a una determinata serie di eventi. L’adeguatezza, dal canto suo, consiste
nella capacita da parte di uno storico: 1. di dar senso a una nuvola di even-
ti di per sé irrelati e in quanto tali insignificanti; 2. di riuscire a intrecciare
tali eventi in una narrazione letterariamente consona alla costellazione di
eventi prescelta. La civilta del Rinascimento di Jacob Burckhardt, allora,
¢ un’opera esemplare, a prescindere dal fatto che, su base documentaria,
buona parte delle affermazioni che vi compaiono sarebbe ormai da ag-
giornare, quando non da precisare e correggere.
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Senza una riflessione sul linguaggio & per White impossibile comprendere
il senso del fare storia: “Il linguaggio non é mai un complesso di forme
vuote in attesa di essere riempite da un contenuto fattuale e concettuale
o di essere associate a referenti preesistenti nel mondo”; anche la storia,
pertanto, “pud essere soltanto una costruzione del linguaggio e un fatto
del discorso”. Parte del messaggio che essa veicola puo, inoltre, passare
soltanto attraverso uno specifico uso della lingua: le narrazioni storiche
“riescono ad attribuire significati a complessi di eventi passati grazie alle
somiglianze metaforiche di eventi reali e strutture convenzionali delle no-
stre costruzioni di fantasia. Attraverso la costituzione di un complesso di
eventi organizzati in modo tale da far emergere una storia comprensibile,
lo storico attribuisce a questi eventi il significato simbolico di una struttu-
ra di intreccio comprensibile”. Non solo, per White, a qualsiasi narrazione
storica sono immanenti un intreccio, una costruzione, una morale; ma “c’é
un elemento poetico in ogni resoconto storico sul mondo”.

3. FATTO ED EVENTO

L’interesse di White &, pertanto, tutto incentrato sulla storia come atto
di interpretazione e di scrittura; la convinzione — gia crociana — che tra
ricerca storica e storia propriamente detta sussista una netta linea di de-
marcazione configura quest’ultima come un’operazione di costruzione.
Alla riflessione di White rimane in tal modo estranea la ricerca prelimi-
nare (quella archivistica, ad esempio); a risultare escluso dal campo visivo
di White &, cosi, proprio quello che per Ginzburg costituisce lo specifico
del mestiere dello storico: I'incontro con il documento e, tramite esso, con
il ‘fatto’ nella sua concretezza. Dove per White sta una serie di macerie,
che il mondo chiama ‘fatti’, e che lo storico ¢ chiamato a significare e a
condurre — narrandoli — innanzi ai suoi contemporanei (“Non viviamo
storie, anche se diamo alle nostre vite un significato presentandole retro-
spettivamente sotto forma di storie™), per Ginzburg stanno delle monadi
intangibili; e dove per White la storia si configura come un’interpretazio-
ne ineludibilmente soggettiva (i complessi eventi che lo storico configura,
allora, non sono “immanenti agli eventi stessi; esistono solo nella mente
dello storico che vi riflette”; quindi, “cio che il discorso storico produce
sono interpretazioni di qualsiasi informazione e conoscenza del passato a
disposizione dello storico”), per Ginzburg la storia aspira a definirsi come
una pratica che proceda obiettivamente, per operazioni verificabili, anco-
rata tramite I'impiego della “prova” al “reale”.
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I1 ‘fatto’ nella sua concretezza (il fatto in quanto “reale” e “vero”) € la prin-
cipale posta in palio della contesa tra i due storici. A tale riguardo, White
introduce un’importante distinzione: quella tra fatto ed evento. Lo fa in
un saggio (Teoria letteraria e scrittura storica, del 1999) in cui pare quasi
rispondere alle obiezioni che Ginzburg gli muove. “Sembra, pertanto —
cosi White formula una delle critiche che gli vengono piu spesso rivolte
—, che non ci si possa pit appellare ai fatti per giustificare o criticare una
data interpretazione della realta. Cio che potrebbe contare come fatto sa-
rebbe comunque infinitamente rivedibile”. E risponde che la sua teoria
“colpisce il concetto stesso di fattualita e, in particolare, la pretesa degli
storici a proposito della verita fattuale non solo delle loro affermazioni su
particolari eventi, ma del loro intero discorso™. Questo non significa che
nulla esista al di fuori del linguaggio, ma che il carattere letterario della
narrazione storica € una questione assai pitt complessa e meno neutrale di
quanto gli storici di professione non siano soliti pensare; la propria teoria,
conclude White, “non elimina le differenze tra fatto e fantasia ma ridefini-
sce le relazioni tra loro all’interno di qualsiasi discorso dato. Se non esiste
nulla di simile ai fatti nudi e erudi ma solo eventi in diverse descrizioni,
allora la fattualita dipende dai protocolli descrittivi usati per trasformare
eventi in fatti [...]. Gli eventi accadono, laddove i fatti sono costituiti da
una costruzione linguistica [...]. I fatti sono una funzione del significato
assegnato agli eventi, non sono dei dati primigeni che determinano quali
significati un evento possa avere”.

Dal punto di vista di White, Ginzburg confonde cosi i fatti con gli even-
ti; e la critica che quest’ultimo gli muove origina da questa confusione.
Per White gli eventi sono obiettivi e verificabili, ma insignificanti; nel
momento in cui vengano inseriti in una narrazione, essi assumono un
significato e, proprio in tal modo, diventano fatti, ossia tasselli di una
costruzione che € gia logica e al tempo stesso retorica e linguistica. Di
conseguenza, l'insistenza da parte di Ginzburg sui fatti non ha ragione di
esistere: perché se si tratta di eventi, essi sono nulla, mentre se si tratta
propriamente di fatti, sono gia stati significati nel processo di interpreta-
zione che si é compiuto. Parafrasando Goethe, si potrebbe dire che quanto
sostiene White ¢ che ogni sguardo sulla realta - sui fatti — ¢ gia teoria.

4. STORIA E FILOSOFIA DELLA STORIA

Momigliano osservava che “il contrasto fra cio che facevo e cio che White
supponeva che facessi era veramente troppo grande”, esattamente quanto
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“la differenza fra la storia che noi storici pratichiamo e la Metastoria che
i teorici ci attribuiscono™. Se il fatto e 'oggetto della querelle tra White
e Ginzburg, occorre osservare che alle divergenze sul suo statuto corri-
sponde, in effetti, non soltanto un diverso modo di professare il medesimo
mestiere, ma quasi un mestiere diverso.

La prospettiva di Ginzburg & quella di chi pratica la storia come mestie-
re; quella di White é quella di chi guardi di lontano gli storici all’azione.
Di qui alcune nette differenze: come afferma White stesso, definendo la
metahistory, “per scrivere la storia di una qualsiasi disciplina accademica
o anche di una scienza, si deve essere pronti a porsi domande su essa di
tipo diverso da quelle che ci si pone quando la si pratica. Si deve cercare
di superare o scavare nei presupposti che reggono un dato tipo di ricerca
e porre le domande che possono essere date per scontate nella sua pra-
tica: tutto questo al fine di determinare perché questa specifica ricerca
sia stata progettata per risolvere proprio un certo ordine di problemi e
non altri”. Colui che riflette sulla storia, sostiene White, & cosi propenso a
porsi domande che chi la pratichi non puo permettersi di porsi; tra queste
domande, la principale concerne forse la natura del passato: “Il discor-
so storico ¢ possibile solamente presupponendo 'esistenza del passato
come qualcosa di cui si possa parlare in modo significativo. Questa ¢ la
ragione per cui gli storici normalmente non si interessano della questione
metafisica se il passato esista realmente né di quella epistemologica se lo
si possa conoscere veramente, ammesso che esista davvero. L'esistenza
del passato ¢ un presupposto necessario del discorso storico e il fatto che
sia in realta possibile scrivere storie ¢ una prova sufficiente del fatto che
possiamo conoscerlo”.

Quello che, di conseguenza, entra in gioco nella querelle ¢ un diverso ap-
parato di competenze e di strumenti; se gli oggetti su cui si appunta I'in-
teresse dei due storici sono non di rado i medesimi (I'Olocausto, ad esem-
pio), il modo con cui questo avviene ¢ talmente differente nei due casi che
risulta spesso difficile addirittura stabilire un confronto. White ha facilita
a organizzare discorsi teorici e astratti, che tuttavia mai si posano sulle
cose sino a sentirne I'attrito (puo cosi giungere sino al punto da equipara-
re, gia nella Prefazione a Metahistory, storia e filosofia della storia; I'unica
distinzione tra di esse sarebbe “nell’enfasi, non nel contenuto”); Ginzburg
rifugge invece dall’articolazione di un pensiero teorico e si impone di de-
dicarsi alla risoluzione di ‘casi esemplari’. Nessuno dei due, d’altro canto,
sembra disposto a mettersi in discussione sul campo dell’altro: White a
verificare nell’esercizio pratico della disciplina la validita delle proprie
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asserzioni teoriche; Ginzburg a sviluppare gli spunti o gli accenni pole-
mici in un vero e proprio discorso teorico, di cui sia possibile discutere ed
eventualmente criticare le conclusioni.

Questo comporta che entrambi tendano ad avere buon gioco nel cogliere
le manchevolezze della posizione altrui; e che cio nonostante vi sia sem-
pre qualcosa che, vista la parzialita di ciascuna delle posizioni, sfugge
loro: i rispettivi discorsi, poi, si articolano su piani diversi che, non di
rado, non riescono a incontrarsi. Quando, ad esempio, White sostiene che
“se gli storici dovessero riconoscere 'elemento di fantasia nelle loro nar-
razioni, questo non significherebbe degradare la storiografia a ideologia
o propaganda”, e che “riconoscerlo servirebbe da efficace antidoto alla
tendenza degli storici a cadere vittima di preconcetti ideologici che non
riconoscono come tali ma che percepiscono come la percezione ‘corretta’
di ‘come le cose veramente sono’”, egli afferma qualcosa che, dal punto di
vista di Ginzburg, ¢ mero relativismo. Allo stesso modo, quando Ginzburg
insiste — come ne Il filo e le tracce — sulla “verita” e la “realta” come gli
obiettivi della ricerca storica, egli si fa sostenitore di una posizione che
White riconduce a “preconcetti ideologici” e taccia di ingenuo positivi-
smo: “In tutte le rappresentazioni dei fenomeni storici - afferma, infatti
- vi € un’insormontabile relativita”; e, anzi, “tutte le storie sono di fanta-
sia”. Dal punto di vista di White, Ginzburg é pertanto uno di coloro che
trasformano “in feticcio la nozione di fatto storico per evitare I'accusa che
le storie [...] siano in ultima analisi poco piti che ‘fantasie’. Per Ginzburg,
probabilmente, proprio come un feticcio deve invece essere inteso il con-
cetto di narrazione a cui fa riferimento White: proprio come un feticcio, a
tal punto invasivo da precludere la possibilita di vedere che la storia non
¢ solo e soltanto narrazione, di vedere come, cioé, essa tragga la sua speci-
ficita dal suo, pur problematico, tentativo di costituire in un discorso fatti
che, cosi si suppone, siano effettivamente avvenuti, e per di pit nel modo
in cui sarebbero davvero avvenuti.

In effetti, se un limite vi & nella recente posizione di Ginzburg ¢ che — pre-
disposta a una difesa ad oltranza dei concetti di verita e di realta, messi in
discussione da relativismo e negazionisimo — essa manca di un’adeguata
elaborazione teorica; persino i concetti di verita e di realta, su cui egli
tanto insiste, in ultima analisi sono lasciati nel vago — mai definiti esat-
tamente, mai discussi nella loro essenza, nelle loro relazioni reciproche
e nella loro attingibilita. Malgrado essi stiano al centro della riflessione di
Ginzburg, proprio I'assenza di una seria considerazione della loro natura
é sintomatica della sua difficolta: e non tanto perché sviluppare discorsi
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teorici non ¢ nelle sue corde, ma perché facendolo egli abbandonerebbe il
terreno che e proprio del suo ambito disciplinare. Detto in altri termini:
colui che pratica il mestiere dello storico, cosi come esso viene inteso dal-
la comunita scientifica di cui Ginzburg ¢ membro eminente, sembra non
poter riflettere sul senso del proprio operare a meno di deporre i propri
ferri del mestiere. Quel che ne consegue é che 'ultimo Ginzburg attacca
il proprio bersaglio polemico piti per principio che nella sostanza. D’altro
canto, egli ha dalla propria parte il know-how di chi pratica il mestiere,
riflettendo sulle operazioni che compie e sul loro senso.

Il pensiero di White, in fondo, non sembra meritare 1'ostilita che gli riser-
va Ginzburg. Certo, le categorizzazioni cui White ricorre sono non di rado
semplicistiche (si pensi ad esempio alla nozione di ‘modernismo’, sotto
cui in Forme e storia viene fatta passare, quasi fosse un tutto omogeneo,
tutta quanta la produzione culturale del primo Novecento — e non solo); le
sue argomentazioni, poi, risultano talvolta costruite tramite il montaggio
di temi e motivi distanti e che andrebbero affiancati e comparati previa
assunzione di ben altre precauzioni; e, soprattutto, egli insiste unilate-
ralmente sul carattere narrativo della storia, accentuandone l'innegabile
natura letteraria a scapito, pero, di una adeguata interrogazione sulla spe-
cificita della narrazione storica (e quindi sui requisiti extra-letterari e sui
limiti delle narrazioni storiche). Ma, nel complesso, il suo discorso non
solo sembra tenere, ma anche rivelarsi tutt’altro che rivoluzionario. Che,
ad esempio, “la storia avra dunque il diritto di rivendicare il suo posto fra
le conoscenze veramente degne d’impegno solo nella misura in cui essa ci
consentira, invece di una semplice enumerazione, senza nessi e quasi sen-
za limiti, una classificazione razionale e una progressiva intelligibilita”, e
affermazione non di White ma di un Marc Bloch; ed & un dato di fatto ac-
cettato dalla comunita scientifica. Quello che, piuttosto, fa difetto a White
¢ la renitenza a scendere di scala: a verificare — come fa invece sempre
Ginzburg — nel caso specifico e concreto la tenuta (e quindi i limiti) delle
proprie spesso condivisibili convinzioni. White non si scontra mai con le
piccole, grandi difficolta che Ginzburg affronta nella pratica quotidiana e
che non é affatto disposto a sottovalutare, e tanto meno a trascurare e a
negare.

La critica, da parte di Ginzburg, secondo cui la storia cosi come concepita
da White, attenuando il proprio rapporto con la verita, aprirebbe a una
illimitata proliferazione di mere interpretazioni in ultima analisi equiva-
lenti — ossia indimostrabili e inconfutabili — & pertanto una critica di per
sé corretta, ma a patto che, innanzi tutto, riconosca a White i giusti meriti.
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Come giustamente osserva Tortarolo, “se ¢’é¢ un obiettivo polemico [in
White], questo non é certamente lo storico che ¢ convinto di essere in
grado di rappresentare la realta del passato, ma piuttosto lo storico che
si illude di farlo senza porsi il problema della forma da dare alla propria
rappresentazione del passato e si illude che la subordinazione passiva al
documento sia la soluzione alla questione di come utilizzare le fonti e piu
in generale di trovare un ordine, raccontabile, nel caos del passato”™. In
tale convinzione é difficile non dare ragione a White. Che, poi, una posi-
zione come la sua possa condurre, per derive progressive, ad aberrazioni
sara vero, ma comunque tutta da dimostrare ¢ la responsabilita diretta
dei presupposti teorici sugli esiti storiografici: White, poi, esprime idee
diffuse e in ampia misura accettate nelle scienze umane; le sue convinzio-
ni sono condivisibili anche in ambito storico e comunque non facilmente
liquidabili; attribuirgli, inoltre, le responsabilita di sviluppi altrui - leggi
Faurisson - rischia di tramutarsi nella costruzione della figura del ‘cattivo
maestro’; Ginzburg, infine, non si chiede mai dove condurrebbe — e se,
anzi, sia possibile — un rifiuto totale delle tesi di White.

Vi &, del resto, pit di una ragione per credere che, per Ginzburg, Whi-
te costituisca una sorta di capro espiatorio da sacrificare sull’altare della
riflessione, per lo storico angosciosa, sulla deontologia professionale: su
di lui, infatti, egli fa ricadere una serie di accuse di cui I'accusato non
¢ in prima persona responsabile, e che avrebbero inoltre potuto essere
fatte ricadere su altri; di pil, e sintomaticamente: di alcune delle critiche
che Ginzburg rivolge a White sarebbe egli stesso - in quanto autore, tra
I'altro, di quello che ¢ spesso ritenuto il suo capolavoro: Il formaggio e i
vermi — passibile. Se, ora, ci si interroga sulle ragioni di una tale animo-
sita, la risposta non pud che essere ipotetica. A nostro giudizio, essa é da
ricercare in una sorta di regolamento di conti che, da ultimo, Ginzburg
¢ intento a compiere nei confronti di una parte cospicua della propria
stessa produzione storiografica — quella precedente alla meta degli anni
ottanta. Le tracce di questo regolamento di conti non mancano nell’ope-
ra dello storico. Nell’Introduzione a Miti emblemi spie (1986), ad esempio,
Ginzburg parlava di un crescente “agonismo largamente interiorizzato”,
osservando: “Il mio antagonista interno ¢ diventato molto pin forte che
in passato. Una volta egli mi poneva delle obiezioni che riuscivo general-
mente a superare, in un modo o nell’altro — nel peggiore dei casi, ignoran-
dole. Ma mentre lavoravo a Spie credo di aver provato per la prima volta
una sensazione che negli anni successivi é diventata via via piu precisa:
non sapevo se parteggiare per me o per il mio avversario. Non sapevo se
volevo ampliare 'ambito della conoscenza storica o restringerne i confini;
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risolvere le difficolta legate al mio lavoro o crearmene continuamente di
nuove”. Le parole di Ginzburg paiono premonitrici: la scelta compiuta in
seguito a tale dichiarazione sara quella di restringere i confini all’ambito
della conoscenza storica; o meglio: di far corrispondere a un allargamento
dell’ambito tematico da indagare — Ginzburg si é nel frattempo interessa-
to a disparati argomenti — un arroccamento metodologico nel proprium
della disciplina. In altri termini, pare quasi che Ginzburg, dopo aver con-
tribuito con la microstoria (e quindi proprio con Il formaggio e i vermi) ad
ampliare i confini disciplinari, abbia avvertito i rischi e i pericoli conna-
turati a una tale operazione; e abbia compiuto un passo indietro. “Proprio
Ginzburg — osserva non a caso proprio White in un’intervista rilasciata
il 5 novembre scorso a “Il manifesto” —, un uomo molto colto, che ha una
concezione della verita storica profondamente biblica e che si appella alla
verita storica, ha scritto cose di pura fantasia, come Il formaggio e i vermi,
un libro che nega ogni aspetto di finzione e che si presenta come un testo
storico ma che &, in realtd, una storia fantastica, costruita sulla base di due
sole pagine di documenti dell'Inquisizione”.

La veemenza della critica a White forse non ¢ estranea a questa inver-
sione di tendenza nel percorso intellettuale di Ginzburg. E, questo, tanto
pit in quanto White mette in discussione proprio quanto Ginzburg é oggi
intento a racchiudere all’interno della cittadella della disciplina: la realta
come |'oggetto della storia, la verita come il suo obiettivo, la prova come il
suo precipuo strumento. Questo non significa che le critiche che Ginzburg
rivolge a White siano per principio sbagliate e infondate; il problema di
fondo che egli pone e il timore che esprime nei confronti dei pericoli che
riconosce in alcune attuali derive della ricerca storiografica sono, anzi, del
tutto condivisili; troppo spesso i suoi strali cadono pero fuori bersaglio.

D’altro canto, osservati dall’esterno, pare quasi che sia a White che a Gin-
zburg — arroccati in posizioni contrastanti, a contendersi sugli stessi pro-
blemi da prospettive che non riescono a integrarsi e a dialogare — faccia
difetto la capacita di mettere in discussione il proprio punto di vista. In
fondo, essi suggeriscono la necessita di un profondo ripensamento del-
la storia. Ma un ripensamento che sia all’altezza della consapevolezza di
quanto problematico sia lo statuto della storia sembra poter provenire
soltanto dalla dialettica tra le loro posizioni. Che questa impresa, poi, sia
possibile non ¢ detto — per saperlo, occorrerebbe infatti intraprenderla.
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5. STORIA E PROGETTO

In cosa puo consistere un profondo ripensamento della storia? A sugge-
rirlo & quella responsabilita etica che Ginzburg implicitamente assegna,
come compito, allo storico — e la cui mancanza imputa a White e a colo-
ro che aderiscono alla sua teoria. A parere di Ginzburg, come si ¢ visto,
il relativismo di White é colpevole di aprire a indefinite rivisitazioni e
revisioni — tra cui egli annovera, come caso esemplare, quelle compiute
da Faurisson a riguardo dell’Olocausto. Ora, se in prima istanza la critica
di Ginzburg appare condivisibile, occorre notare come essa presenti un
limite decisivo, speculare — ma in quanto tale identico - a quello che im-
puta a White: essa, infatti, non si chiede in nome di cosa occorra limitare
la proliferazione delle interpretazioni. Se la teoria della storia enunciata
da White, con la sua insistenza sul carattere intrinsecamente narrativo
della narrazione storica e la sua tendenziale equiparazione di quest’ultima
alla narrativa tout court, non si pone il problema di come escludere dalla
disciplina interpretazioni aberranti (ed ¢, in definitiva, costitutivamente
impossibilitata a farlo), la posizione di Ginzburg inclina implicitamente
verso un arroccamento su certe (quali? e perché mai necessariamente pilt
valide?) letture del passato: in altri termini, tende a privare la storia del-
la propria facolta di dubitare di se stessa, di passare sempre di nuovo al
vaglio le proprie costruzioni, di provarsi sempre — per dirla con Walter
Benjamin — a “passare a contropelo la storia”. E, allora, innegabile che
uno studioso come Faurisson impieghi a fini aberranti e grotteschi una
tale facolta; ed ¢ altrettanto evidente come, in generale, questo impiego
sia foriero di pericoli; cio malgrado, tale facolta ¢ la premessa dell’inesau-
sto processo di autocritica che, nel caso migliore, la storia continuamente
esercita su se stessa. Non ogni revisione delle letture consolidate ¢, insom-
ma, di per sé revisionista.

A ben vedere, 'indefinita proliferazione delle interpretazioni e I'apriori-
stica chiusura nei loro confronti sono il frutto di una medesima latitanza:
quella della storia come progetto. L'assenza di un progetto conduce White
ad assegnare la medesima validita a innumerevoli narrazioni, e Ginzburg
a rifiutarne alcune per principio — lasciando inesplicato il principio stesso
a cui si appella, in nome di una indiscussa idea di “verita”, vagheggiata
ma mai chiarita. La critica che White rivolge a quegli storici che del fatto
fanno un ‘feticcio’ € la medesima che, tra i tanti, alcuni dei pit acuti storici
marxisti hanno rivolto a una concezione della storia (quella dello Stori-
cismo ottocentesco, con la sua pretesa di appurare una volta per tutte la
verita sul passato) votata, in nome del fatto, a giustificare e a mantenere

La Rivista pr EnGramma | 29 | 55« MARZO 2007

81



Canri

82

0 GINZBURG £ HAYDEN WHITE

lo status quo; ma in White manca del tutto I'intonazione etica o politica,
ed ¢ proprio questa mancanza a rendere trascurabile - indifferente - la
scelta tra un’interpretazione e un’altra. Si produce, in tal modo, un’im-
plicita abdicazione al ruolo intellettuale proprio dello storico: il mezzo
- l'insistenza sulla possibilita di offrire del passato letture diverse — si &
fatto un mezzo senza fine — intendendo fine la potenzialita della storia di
aprire prospettive altre sul passato, ergo sul presente, ma non prospettive
qualsiasi, bensi: capaci di scardinare i presupposti condivisi, i fondamenti
non detti su cui il presente riposa. La teoria della storia esposta da White
sembra, cosi, indebolita da due opposte manchevolezze: da un lato, dal
fatto di trascurare in toto la specificita della storia (e qui giungono a pro-
posito le critiche di Momigliano e Ginzburg), e, dall’altro di aprire le porte
- dopo essersi preclusa la possibilita di porre argini — a qualsiasi re-inter-
pretazione del passato. La critica da parte di Ginzburg del “relativismo”
di White, cosi, coglie nel segno nel momento in cui espone il timore di
una storia in cui qualsiasi interpretazione abbia diritto di cittadinanza, ma
eccede nel momento in cui pare trascurare come la pluralita di interpre-
tazioni sia non solo una ricchezza ma, pure, la premessa a nuove ricerche,
la premessa, tra I'altro, del diritto dello storico — Ginzburg compreso — di
dissentire e di proporre una nuova chiave di lettura (cosa che Ginzburg
ben sa; non a caso, di recente egli si € schierato tra gli storici italiani che
si sono opposti alla proposta di legge di Mastella sulla penalizzazione del
negazionismo della Shoah).

Paradossalmente, proprio lo stesso si puo pero dire anche di Ginzburg. La
difesa ad oltranza dei “fatti”, con il suo implicito rifiuto della storia come
produttrice di nuove prospettive (“interpretazioni narrative”, per dirla con
White) sul passato, conduce anch’essa a un’abdicazione al ruolo intellet-
tuale dello storico: la responsabilita etica che conduce Ginzburg ad ar-
roccarsi sui fatti ¢ svuotata di ogni significato dal fatto di essere anch’essa
un mezzo senza un fine — di essere orientata a proteggere le conoscenze
acquisite (che spesso coincidono con il dettato dei vincitori), ma non ne-
cessariamente in nome della loro fecondita (stando a Ginzburg, che esse
siano o meno feconde sembra anzi, a rigore, una domanda illecita).

[ potenziali rischi che si annidano nelle due posizioni, contrastanti, di
White e Ginzburg inducono cosi a formulare, dubitativamente, un com-
pito per lo storico, oggi — quello di interrogarsi sul proprium della storia,
a partire dalle seguenti, eluse domande: puo lo storico rinunciare ad as-
sumersi responsabilita di tipo etico? puo un’autentica responsabilita etica
evitare di prendere posizione nei confronti del presente? e come puo farlo

La Rivista o1 Encramma | 300 | 55« MARZO 2007



DaniELE Prsani

in mancanza di un progetto? Come ricorda Ginzburg nella postfazione a
Il ritorno di Martin Guerre di Natalie Zemon Davis (anch’essa ripubblicata
ne Il filo e le tracce), “principio di realta e ideologia, controllo filologico e
proiezione nel passato dei problemi del presente s’intrecciano, condizio-
nandosi reciprocamente, in tutti i momenti del lavoro storiografico”. Una
tale, inesausta dialettica — come osserva Ginzburg - tende a inficiare una
concezione della storia, come quella di White, portata a trascurare gli at-
triti con il “principio di realta”; nella stessa misura, tuttavia, essa destitu-
isce la storia di ogni pretesa di attingere immediatamente e asetticamente
a “verita” e “realta”.
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Combinazioni segrete e figure di parole.

La “Metametrica” di Caramuel e I'impossibile storia dell’enigmistical

Stefano Bartezzaghi

Potentior lingua calamus
Juan Caramuel y Lobkowitz, Metametrica, 1663

PREMESSA (SUI GIOCHI DI PAROLE)

Ma, forse, il legislatore, indagando i fenomeni celesti denominé Era 1'aer
in modo nascosto, ponendo l'inizio alla fine: lo comprenderesti, se ripetes-
si pit volte il nome di Era (Cratilo, 404 C).

L'equivalenza Era = aer ¢ arcaica, precede Platone, ed ¢ forse I'esempio
pit antico di ricombinazione di lettere. Il suo carattere ciclico gli consente
di generare ger dalla ripetizione continua di Era (e-r-A-e-r-A-e-r-A-e-r), e
viceversa: appartiene dunque a una mitologia del nome del dio, scaturigi-
ne combinatoria, causa ed effetto. Il nome divino e il nome dell’elemento
sembrano dare vita I'uno all’altro, come succede al giorno e alla notte in
un indovinello pure arcaico:

Sono due sorelle: la prima genera |'altra ma,

pur avendola generata, € a sua volta generata da questa,
cosi che, pur essendo sorelle consanguinee,

sono contemporaneamente sorelle e madri2.

Il semplice esempio Era = ager, che Platone riprendeva dalla pit antica
tradizione sapienziale, sostanzia uno schema di mutamento linguistico
che verra dopo qualche secolo chiamato “anagramma” (in questo caso,
anagramma moderato: spostamento di lettera, o metatesi), e dopo due
millenni considerato parte di un settore minore, la subcultura detta “enig-
mistica”.

Le motivazioni, nel passaggio dalla creazione alla ricreazione, non po-
tevano variare maggiormente: la riflessione linguistico-filosofica che si
spinge all’interno della sfera del sacro (e che almeno nel caso della mistica
cabalistica ne e parte fondativa) ha visto i suoi strumenti tramutarsi ne-
gli attrezzi di un bricolage, di un hobby novecentesco di moderate virt
umoristiche.
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Quelli che chiamiamo giochi di parole sono in realta forme e sche-
mi di mutamento linguistico, alcuni dei quali (come le metafonie, le
metatesi, le crasi) si riscontrano comunemente nell’evoluzione delle
lingue (non a caso I'esempio platonico appare all'interno di una spe-
culazione di tipo etimologico, o paraetimologico): parrebbe corret-
to pensarle come potenzialita contenute nella lingua, che giungono
all’atto per via entropica, per esempio nel contatto fra parlanti di lin-
gue differenti. Quando simili dispositivi sono impiegati con consape-
volezza allora la creativita passa a caratterizzare non piu il linguaggio
come struttura ma direttamente, in funzione soggettiva, il suo utente:
abbiamo l'onomaturgia (invenzione di parole), la glossolalia (invenzio-
ne di lingue), il gioco di parole (invenzione di combinazioni di parole).
Tali schemi di mutamento, articolati e perfezionati a partire da quelli che
la lingua mette in opera da sé nella sua evoluzione, sono:

I’anagramma (permutazione moderata o caotica delle lettere di un sintag-
ma: Era = aer; Marco Antonio = antico romano);

il palindromo (rilettura invariante da destra verso sinistra: In girum imus
nocte et consumimur igni);

la sciarada (saldatura di due sintagmi in un terzo: amo / re = amore);

il rebus (illustrazione visiva degli elementi nominati nella risegmentazio-
ne di un sintagma standard: AU da C esce netta = audace scenetta);

I'acrostico (parola formata dalle sole lettere iniziali delle parole di un sin-
tagma: lesus Nazarenus Rex Iudeorum, ILN.R.L),

per non menzionarne che i pilt noti ed euristicamente fecondis.

L’antichita ha conosciuto e frequentato molti di questi schemi. I loro ca-
rattere trasmutativo — in linea di principio, peraltro, semanticamente im-
motivato (e dunque irrazionale) - li ha costantemente messi in relazione
alle potenziali funzioni criptiche del linguaggio, e questo spiega perché
li si incontri perlopiu all'interno del discorso mistico, dell’oracolare, del
magico, del misteriosofico fino all’alchimistico e al cabalistico (la prima
attestazione di anagramma si ha nell’onirocritica di Artemidoro): di volta
in volta sono stati considerati come espedienti semiotici per mettersi in
comunicazione con un altrove opaco (la divinita, I'inconscio) ovvero ar-
guzie e artifici volti a ottenere lo stupore dell'uditorio.
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PREMESSA SECONDA (SULL’ENIGMISTICA)

Un ragguaglio ulteriore andra fatto sull’enigmistica: almeno per intender-
si sul significato di questa parola cosi fortunata da fare sembrare non solo
la sua espressione linguistica ma anche il suo contenuto e il suo referente
molto piu antichi di quanto non siano.

Per non rischiare anacronismi andra stabilito che I'enigmistica é nel suo
complesso un fenomeno prettamente italiano e novecentesco. La parola ¢
nata nell’ultimo decennio del XIX secolo, ed € entrata nel lessico italiano
nel 1901: ancora nel 1897 il capolavoro dell’etnologia dell’'indovinello ita-
liano, composto da Giuseppe Pitre, parla di “enigmatica”4. Questo riguar-
do all’espressione. Quanto al contenuto molte sono state le dilatazioni in
senso cronologico, geografico e concettuale che la parola ha subito negli
anni. Ma il suo senso proprio corrisponde a un fenomeno di costume: una
disciplina, una sorta di sport dell'intelligenza, un’atletica della mente e
del linguaggio, organizzata attorno a quattro famiglie di giochi — rebus,
cruciverba, crittografie ed enigmi poetici - che a loro volta sono tributarie
di un repertorio di schemi di metamorfosi verbale, come I'anagramma, la
sciarada, il palindromo, I'incrocio di parole sugli assi orizzontale e verti-
cale.

Di tutta questa materia, divertente per i suoi appassionati e insignificante
per tutti gli altri, perfettamente o quasi perfettamente ignorata da ogni
storia della cultura e persino da ogni storia del giornalismo italiano, meri-
ta inoltre evidenziare cio che gia il nome parrebbe suggerire: la presenza
unitaria dell’enigma e delle sue articolazioni minute e direi quasi mecca-
niche che sembrano celarsi dietro alla desinenza -istica.

L’enigma impone la coesistenza di un testo esplicito e di un testo, o mes-
saggio, occulto. L'enigma senza soluzione, ammesso che I'espressione non
sia un paradosso autofago, ¢ totalmente escluso dall’orizzonte enigmisti-
co. Nei termini del quadrato della veridizione di Greimass abbiamo una
menzogna (qualcosa che appare ma non e) che copre un segreto (qualcosa
che e, ma non appare).

L’enigma enigmistico ha codificato — proprio a partire dal 1901 — le forme
in cui pud avvenire il nascondimento. Nel testo enigmistico i due piani
del linguaggio si trovano entrambi organizzati secondo un regime di am-
biguita sistematica: ['ambiguita semantica dell’enigma e I'ambiguita — per
cosi dire — sintattica della combinatoria. Nessun elemento, di principio,
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nel testo enigmistico puod avere un senso univoco: qualora non inter-
venga ambiguita semantica avremo una peculiare forma di ambivalenza
che riguarda gli elementi alfabetici che compongono I'enunciato: questa
ambivalenza si ottiene attraverso procedimenti combinatori che, come
nell’anagramma, trasformano un enunciato in un altro enunciato. Dico
'anagramma, ma forse la tipologia pil chiara ¢ quella dell’acrostico, poi
complicata nei quadrati e nei cruciverba: nell’acrostico ogni lettera appar-
tiene a due letture, I'orizzontale e la verticale. Ecco dunque le due forme di
ambiguita: quella semantica, che riguarda il senso associativo, che abbina
contenuti a espressioni; e quella sintattica, che riguarda il senso direzio-
nale, il percorrimento e alla fine I'organizzazione spaziale del testo.

Come gia accennato, prima che questo sistema si fosse cristallizzato e
venisse codificato e inteso incontestabilmente come gioco, le singole strut-
ture da cui si € generato avevano gia attraversato una storia nei casi
piu recenti plurisecolare, e nei casi piu antichi plurimillenaria: avevano
esercitato varie funzioni nella scrittura, nella letteratura, nella filosofia,
nella magia, nell’alchimia, nell’arte, nel folklore: non sempre in forma di
enigma e quasi mai sotto le vesti di gioco.

Siamo arrivati al paradosso storiografico dell’enigmistica, che & dovuto a
un’alternativa: o si cercano i precedenti impieghi delle singole strutture
- e allora si produrranno storie che sono collane di aneddoti, un rebus
di Leonardo, un enigma di Galileo, una battuta di Voltaire, una leggenda
su Sator Arepo Tenet Opera Rotas —; oppure si cerca di descrivere una
mentalita metastorica da cui questi giochi discendono - e allora si fara la
storia della letteratura combinatoria, o la storia dei manierismi formali:
comunque sara la storia di qualcosa di molto pitt ampio dell’enigmistica.

CARAMUEL

Prima che nel 1981 padre Giovanni Pozzi ne facesse uno degli eroi, se non
il massimo eroe, del suo ampio repertorio sulla Parola dipinta6, le storie
dell’enigmistica non mostravano di conoscere I'opera e neppure il nome
di Juan Caramuel y Lobkowitz (1606-1682): e nemmeno dopo il 1981 Cara-
muel si & meritato molto piu di qualche cenno distratto.

Naturalmente persino agli enigmisti non é sfuggito che il Seicento fra
le altre cose ¢ stato il secolo in cui, per usare la metafora di padre Poz-
zi, si & assistito alla “fioritura” delle forme combinatorie e ludiche i cui
semi erano stati gettati nelle stagioni di quello che Ernst Robert Curtius
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ha chiamato “manierismo formale”™;: in particolare nelle epoche in cui
- come nell’Ellenismo e nel Rinascimento — il pensiero combinatorio ha
incrociato la mistica, formando con cio la base teorica di ogni possibile
cabalismo. Della fioritura secentesca, secondo Pozzi, proprio il libro della
Metametrica8 di Caramuel costituisce il punto culminante, per ampiezza e
approfondimento, almeno riguardo alla sezione della poesia iconica.

Ma il silenzio degli enigmisti attorno a Caramuel non ¢ dovuto solo alla
mancata o all'insufficiente conoscenza dell’autore: silenzio e ignoranza
dipendono entrambi da una ragione che li precede. Malgrado I'abilita tec-
nica, I'inventiva grafica, i meriti leggermente teratologici della forsennata
ricerca di Caramuel, lo scoglio di un pregiudizio da cui gli enigmisti stessi
non sono immuni ha impedito sinora che Caramuel venisse considerato,
come indubbiamente meriterebbe, un precursore dei pitt modesti esercizi
combinatori odierni.

La storiografia enigmistica tradizionale — orientata ad aumentare il presti-
gio culturale del suo oggetto — privilegia regolarmente le vicende legate
allo sviluppo dell’enigma e dell’indovinello — visti come forme a modo
loro poetiche —, rispetto alla parte sintattica e combinatoria, che piu si
apparenta alla dimensione del gioco di parole. In questo, gli enigmisti
confermano una gerarchia gia indagata da Sigmund Freud nella sua psi-
cogenesi del motto di spirito, o nel tradizionale privilegio accordato dal-
la retorica ai tropi rispetto ai metaplasmi, che possiamo ritrovare anche
nella trattatistica del concettismo, da Paolo Giovio a Emmanuele Tesauro
o Balthasar Gracian e che possiamo congetturare corrisponda anche a un
dato di senso comune.

E il primato del significato sul significante: o se preferiamo il primato
che sul senso direzionale viene accordato al senso associativo, all’argu-
zia concettosa, al point, all’agudeza come meccanismo di moltiplicazione
e concentrazione delle associazioni. Dobbiamo arrivare molto vicino ai
nostri giorni perché il lavoro sul significante di Caramuel possa trovare
una nuova considerazione: ed ¢ illuminante il fatto che I'abbia trovata
soprattutto nella parte iconica della sua produzione: “Accompagnando la
disposizione grafica con opportune incasellature, 'autore ottiene effetti
visivi notevoli e ci da il seguito piu bello di tavole poetiche dell'intiera
produzione secentesca”, scrive Pozzi. La peculiare bellezza visiva dell’o-
pera di Caramuel testimonia della necessita che il pensiero combinatorio
trovi una forma di presentazione che, prima ancora che gradevoli, renda
accettabili le sue vertigini, tra 'infinito delle possibilita e il nulla del senso.
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ANAGRAMMI, PALINDROMI, LABIRINTI

La Metametrica € composta da trentadue libri, ognuno intitolato con un
diverso riferimento ad Apollo e ognuno costituito da paragrafi detti Muse.
E un repertorio vasto e disordinato di figure metriche e di artifici poetici,
da cui non sono esclusi acrostici, anagrammi, palindromi, rebus, nella cui
trattazione Caramuel sembra sempre oscillare fra arguzia concettosa e
abilita combinatoria.

Dell’anagramma dice che se € arguto va lodato anche se ha uno o due di-
fetti, e I'importante ¢ che non ne abbia tre: i meriti dell’associazione argu-
ta vanno a detrimento dell’esattezza della combinatoria. Del palindromo,
invece, nell’ Apollo retrogradus dice che é difficile al punto che spesso biso-
gna rinunciare alla velleita di dargli un senso: e qui la combinatoria pre-
vale sul senso associativo. Del resto questa polarizzazione tra anagramma
e palindromo ¢ un vero e proprio evergreen dell'enigmistica. Si tratta di
due forme di permutazione del medesimo patrimonio alfabetico, e ci sono
tipi di palindromo che sono anche anagrammi: ma malgrado questo le due
strutture si contrappongono sin dalle loro origini pili 0 meno leggendarie.
Per quanto concerne le origini, I'anagramma sarebbe stato inventato dal
poeta di corte Licofrone, in onore del re Tolomeo Filadelfo, e avrebbe
confermato pit volte, nel corso della storia delle sue reinvenzioni, il carat-
tere encomiastico, religioso verso Dio e santi o profano verso re, potenti,
donne amate. Il palindromo sarebbe stato pure inventato sotto Tolomeo
Filadelfo, ma da Sotade, un poeta nient’affatto cortigiano, ma inviso al re
fino alla sua condanna a morte, tacciato di perversione e omosessualita
anche da Marziale e presunto inventore della pornografia.

In termini meccanici l'opposizione fra i due procedimenti va da un massi-
mo a un minimo di liberta: 'anagramma consente al suo esecutore qualsi-
asi mossa di permutazione, mentre il palindromo ¢ assolutamente vinco-
lante, richiedendo una perfetta reversibilita.

In quanto all’ethos retorico, 'anagramma mira a un rapporto enciclope-
dico fra termine definito e termine definente: dal caos della permutazione
delle lettere, I'anagrammista estrae un’equivalenza ben proporzionata e
razionale fra i due termini; il palindromo invece perviene a una frase spes-
so di significazione vaga, di pertinenza dubbia, non correlata ad alcunché
e che di conseguenza spesso risulta avere vaste potenzialita esoteriche.

L’anagramma e I'ordine estratto dal caos; il palindromo e la reversibilita
in odore di perversione, il rovescio che pareggia il diritto, la coincidenza
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degli oppostig. Tradizionalmente, dunque, il palindromo ¢ assegnato alle
pertinenze diaboliche: gli stessi inferi sono un mondo rovesciato. Cara-
muel ne era conscio e aveva composto un’epistola sul tema: “I versi re-
versibili lettera per lettera sono inventati e composti dal Diavolo?”. La
sua risposta & negativa: dal momento che i palindromi esistono, allora
possono essere composti anche dall'uomo.

La differenza fra anagramma e palindromo ripete quella fra senso associa-
tivo e senso direzionale: nell’anagramma abbiamo due enunciati composti
dalle stesse lettere di cui uno tende a essere la definizione dell’altro, nel
palindromo abbiamo due enunciati, perfettamente identici, che si otten-
gono mutando il senso della lettura. Il percorrimento sostituisce la perti-
nenza semantica.

Quando Caramuel sente indebolirsi la tenuta semantica si rivolge tipica-
mente alla metafora del labirinto: dice per esempio che i retori imitano gli
architetti, costruendo labirinti verbali fatti con discorsi intricati, e dei pa-
lindromi senza senso dice: “Se non fosse oscuro ed esposto alle deviazioni,
non sarebbe un labirinto; percio hai bisogno di un filo, a meno che tu non
ti sia proposto di andare errando per non tornare mai alla luce”. Chiama
proprio labirinti anche alcune delle sue composizioni.

Il gioco combinatorio sulle cui potenzialita Caramuel insiste finisce per
esplicarsi in termini figurativi, bidimensionali quando non tridimensio-
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nali, dai labirinti alle poesie cubiche. La successione dei capitoli della Me-
tametrica e preceduta da una serie di tavole che piu attirano le attenzio-
ni di padre Pozzi. Queste ultime, nella loro maggioranza, sono strutture
combinatorie a disco che consentono di combinare diversi elementi della
frase oppure labirinti verbali in cui un componimento vede evidenziate
alcune lettere che si dispongono ordinatamente e simmetricamente in un
riquadro e compongono un messaggio che é possibile leggere in diverse
direzioni. Il piu delle volte questo messaggio € un breve palindromo, come
iure merui, ama fama, sua laus o — in parole singole — aerea, suus, il che
raddoppia il numero delle sue letture.

Lo stesso principio & operante in un enigma figurato pubblicato all’inizio
del XX secolo da Sam Loyd, un inventore di giochi americano: ispirato
dalle avventure di Alice, il quiz proponeva una vignetta in cui, mentre il
famoso gatto dello Cheshire sparisce sul suo ramo, Alice si chiede: “Era
un gatto quello che ho visto?”. La frase ¢é ripetuta in un rombo, partendo
dai bordi, e il quiz richiede al lettore di calcolare quante volte si possa
leggere. Anche qui € presente un trabocchetto, perché in inglese la frase
¢ palindroma: Was it a cat I saw? e cio raddoppia il numero delle combi-
nazioni possibili.
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II caso della vignetta di Sam Loyd puo ispirare qualche riflessione sulla
genesi di simili divertimenti. E altissimamente improbabile - anche se
naturalmente non ¢ dato escluderlo — che Sam Loyd conoscesse l'opera
di Caramuel: si tratta peraltro di un’ipotesi abbastanza oziosa e superflua,
perché I'idea di una simile combinatoria ¢ disponibile nelle potenzialita
del linguaggio. Segnalo che nella storia delle strutture enigmistiche non
ve n’e una le cui origini non siano controverse: la storia dell’anagramma ¢
la storia delle continue reinvenzioni dell’anagramma; la storia del rebus &
la storia delle continue reinvenzioni del rebus. Quando si pu6 individuare
un caso prototipico, come per le parole crociate, & solo perché quello &
'esemplare da cui si puo far risalire il successo del gioco: in nessun modo
possiamo parlare di “prima idea delle parole crociate” ma piuttosto di “re-
alizzazione da cui sono conseguite le altre”. E un campo in cui la poligene-
si € la regola: e Caramuel probabilmente apprezzerebbe la conclusione per
cui le idee fondative di ogni combinatoria sono, a loro volta, parti di una
meta-combinatoria, e percio possono essere generate indipendentemente
da eventuali precedenti, con rassomiglianze anche stupefacenti.

Ecco una tavola di Caramuel che raffigura un cilindro su cui possono
scorrere quatto aggettivi, quattro sostantivi, quattro verbi e quattro altri
sostantivi e che consente la composizione di duecentocinquantasei frasi
corrette.

Non solo ¢ la piu semplice raffigurazione possibile della coppia saussu-
riana paradigma/sintagma. Cilindri del genere sono stati prodotti e messi
in commercio, negli anni ottanta, e consentivano la formazione di frasi
appartenenti a gerghi come il politichese o il linguaggio delle telecrona-
che calcistiche (ricordo che ne fu prodotta anche una versione in braille).
E possibile che li avesse progettati qualche lettore di Caramuel, o almeno
di padre Pozzi: ma ancora una volta si tratta di un’ipotesi superflua. L’i-
dea é insita nella combinatoria, o nella meta-combinatoria, delle idee sul
linguaggio: la forma cilindrica ne consente la realizzazione piu economica
ed efficace, potremmo dire “elegante” con termine mutuato dalla matema-
tica pit che dalla moda.

Non é ancora venuto il momento di chiudere questa digressione, perché
il cilindro di Caramuel ci ricorda inevitabilmente i Cent mille milliards de
poémes di Raymond Queneau (Gallimard, Paris 1961). I punti di contatto
fra i due autori sono — per quanto bizzarro ci6 possa sembrare — pit di
uno: i saggi biografici su Caramuel ci dicono che fra le vie esperite da
questo poligrafo ¢’era quella di applicare alla teologia leggi matematiche,

LA Rivista pr ENGramma | 41 | 55« MARZO 2007

93



Com

94

BINAZIONI SEGRETE E FIGURE DI PAROLE

come Queneau avrebbe poi tentato di fare con la storia; Caramuel inoltre
si cimento con il problema del moto perpetuo, come molti degli autori
ottocenteschi recensiti da Queneau nella sua ricerca sui fous littéraires.
Simultaneamente paragonabile a Queneau e a un personaggio queniano,
Caramuel indulgeva proprio come il Queneau dei Cento mila miliardi di
poesie a estenuanti conteggi del numero di permutazioni consentite da
una certa combinatoria, nel numero di volumi necessario per trascriverle,
nell’ampiezza della biblioteca necessaria per contenerle, nel numero di
secoli necessario per leggerle, fino al costo di stampa di una simile edizio-
ne: cio che nel caso di Caramuel Pozzi spiega come l'esigenza di rendere
visibile la molteplicita vertiginosa degli esiti e:

1l concetto di infinita cosmica che vi & implicito, poco importa quale sia
il tenore del messaggio linguistico: questo infatti & spesso puramente oc-
casionale, usato tanto bene che male a fine encomiastico, sia religioso sia
profano; e altrettanto spesso celebrativo di inezie, con enunciati che sfio-
rano il non-senso, certo a sottolineare che lo scopo vero del messaggio sta
unicamente nella produttivita del modulo.

PADRE Pozzr E CARAMUEL

Padre Pozzi di enigmistica non sa e non vuole sapere: se ne disinteressa
apertamente, e si distanzia platealmente anche dallo stesso oggetto del
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suo studio, quando lo ascrive — proprio sulla soglia introduttiva della Pa-
rola dipinta — alla “non brillante categoria dei giochi di pazienza, come li
definisce il triste ossimoro”, e parla di “immensa chincaglieria verbale”.

Nel ritratto — sintetico e articolato al tempo stesso — che Pozzi rende di
Caramuel il punto di partenza non ¢ la capacita combinatoria, 'attitudine
alla manipolazione verbale, il virtuosismo enigmistico: ma la sua mentali-
ta e la sua cultura che, al pari di quella degli altri membri dell”internazio-
nale ecclesiastica” che percorrevano I'Europa del Seicento con “funzioni
politiche, pastorali ed erudite”, si fondava su:

Un complesso di conoscenze che, pur cedendo a preferenze settoriali
(come nel caso di Caramuel la morale), si sostanziava di una specie di pan-
sofia, tesaurizzante, nei limiti della convenienza, le novita del moderno
naturalismo con le anticaglie del pitagorismo, della mnemotecnica, della
cabala, dell’ermetismo e del lullismo. La dottrina legata a catena € uno dei
tratti che li distinguono. Il Caramuel la possedette in modo spettacoloso.
Il vantaggio ch'egli annetteva (“Chi si trova in possesso di un solo anello
possiede tutta la catena”) si fondava sulla persuasione che le unita di ogni
disciplina fossero intercambiabili; e che percio 'enciclopedia si potesse
facilmente dominare mediante il controllo delle combinazioni.

Logica e matematica sono “concepite come arti della conversione”, e lo
stesso gioco di parole — con la sua capacita associativa e il suo dinamismo
combinatorio — sembra uno strumento per collegare piani diversi del di-
scorso, discipline diverse.
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E un’idea proto-strutturalista del sapere, di cui metafora fondativa & il
proteo, il verso in cui si possono permutare i membri: il sillogismo e il
proteo della dialettica, le scienze sono “tutte analoghe e parallele, e diffe-
riscono fra loro solo per i contenuti”.

L'operazione di Caramuel é perfettamente consapevole, in tutta la sua
oltranza:

[...] Quella che chiamano potenza obbedenziale, fa si che, Dio permetten-
do, da ogni creatura se ne possa trarre un’altra, e ogni creatura ne produca
un’altra, come appare nei sacramenti della chiesa romana; infatti il pane si
converte nel corpo e il vino nel sangue di nostro signore Gest Cristo, € le
parole, benché corporee, producono la grazia soprannaturale, il carattere e
le altre qualita incorporee. Cercando io un esempio che potesse illuminare
queste tre cose, mi € venuto in mente 'anagramma. Infatti la virti insita
nell’anagramma sa trarre da qualsiasi cosa non importa quale altra: dalla
prosa trae poesia, e da una sentenza significante ne trae un’altra totalmen-
te diversalo.

L’anagramma diventa addirittura esempio del principio di transmateria-
lizzazione universale, sul modello della transustanziazione cristiana.

Questo ¢ anche il principio che sta alla base della metametrica. La di-
mensione del gioco ¢ quella del modello: contiene sempre un principio
metalinguistico, una capacita di disporsi su livelli differenti, fornendo
per esempio matrici logiche, simboliche, metaforiche di comportamento.

Caramuel insiste sul carattere astratto della metametrica, in cui il valore
dello schema prosodico — detto “idea” — ¢ indipendente dal contenuto
verbale — detto “esempio” — che di volta in volta lo puo investire: “Chi
confonde I'idea con I'esempio, dista assai dal palazzo della metametrica”.
Nel commento di Pozzi, Caramuel vede ogni verso non in sé, ma come
realizzazione (in sé quasi indifferente e comunque provvisoria) dello sche-
ma, che é il vero nucleo dell’interesse comunicativo:

S
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Il fatto che la metrica possa divenire il contenuto d’un messaggio verbale
attraverso la visualizzazione delle sue permute, presuppone un processo
di astrazione analogo a quello di certa pittura informale quando presenta
come pittura il bianco della tela.

Si puo altrimenti dire che la pluralita delle voci degli esempi si somma
fino a diventare un brusio, il rumore bianco della metametrica. La vastita
dell’edificio metametrico ha una spiegazione interiore e una spiegazione
esteriore. La spiegazione interiore, la causa efficiente é I'effetto che 17i-
dea” fa sull’autore: é I'impulso del giocatore ad accanirsi sul gioco, a non
smettere di porre in opera il meccanismo che gli da piacere all’interno
della sua mania, traendo “esempi” sempre diversi e sempre indifferenti
dalla stessa “idea”. La spiegazione esteriore, la causa finale, é I'effetto te-
stuale che la massa di esempi produce nei suoi lettori. La molteplicita dei
suoi esiti li rende indifferenti, e rende noi indifferenti a essi: serve alla
combinatoria per comunicare se stessa.

SCRIPTA VOLANT

Resta un ultimo punto di interesse, abbastanza stravagante, ed ¢é la pas-
sione di Caramuel per I'idea del volo verbale. Se ne accorge anche Pozzi
quando scrive:

I caratteri mobili veramente davano l'idea della mobilita del tessuto lin-
guistico: un moto non solo progressivo secondo una direzione obbligata,
come avviene nella recitazione e nella lettura normale, e non solo regres-
sivo, come avviene nel palindromo, ma saltuario: mobile cioé nel senso
piu pieno della parola.

Nel prefisso meta ¢ compresa I'idea dello spostamento, e questo si apprez-
za anche nel titolo completo dell’opera che parla dei diversi andamenti
dei versi, che progrediscono, regrediscono, ascendono, discendono quan-
do non volteggiano:

Caramuelis Joannis / Primus calamus / ob oculos ponens / metametricam /
quae variis / correntium, recurrentium, ascendentium, descendentium / nec
— non Circumvolantium versuum ductibus, / aut aeri incisos, aut buxo in-
sculptos, aut plumbo infusos, / multiformes / Labirinthos / exornat, Romae,
Fabius Falconius excudebat anno MDCLXIII superiorum consensu (voll.
2in 4°).

La stessa idea dinamica del gioco di parole, del motto di spirito, dell’equi-
voco si ritrova in altri autori: in una pagina di Proust la firma di Gilberte,

La Rivista pr EnGramma | 45 | 55« MARZO 2007

97



COMBINAZIONI SEGRETE E FIGURE DI PAROLE

98

mal interpretata come quella di Albertine gia morta, si anima nella stanza
veneziana dove Proust legge un telegramma. Un motto di Cézanne inter-
pretato da Derrida diviene una sorta di folletto che circola velocemente
fra le sue diverse possibili interpretazioni. E I'altro senso di spirito: lo spi-
ritello inafferrabile, che crea disordine e ci impone di seguire la sua logica
impazzita, in cui la direzione lo definisce meglio della sua stessa identita.

La visione mutevole, metamorfica della poesia porta con sé un principio
dinamico. Questo ¢ un piccolo motivo della stilistica del gioco di parole: e
ritorna ancora in Caramuel quando - nel capitolo Apollo Fulminans - de-
scrive il procedimento retorico della rapportatio come una sorta di fuoco
di artificio verbale, e lo riassume in una formula di grande bellezza:

Ergo praecedentis Apollinis impetu fluxerunt et refluxerunt carmina; modo
surgunt, descendunt, volant, ruunt.

(Dunque con la spinta del precedente Apollo le poesie sono fluite e riflui-
te; di volta in volta salgono, scendono, volano, precipitano).

CONCLUSIONI

Quest ultimo punto testimonia delle possibilita almeno illusoriamente di-
namiche che sono consentite alla lingua scritta quando viene separata
dalla sua funzione pit immediatamente referenziale, attraverso la poli-
semia di un motto (Cézanne), attraverso l'articolazione co-testuale che
non consente di sciogliere I'equivoco dovuto a una casuale omonimia
(Proust) o attraverso una ricerca accanita nei territori della combinatoria
e della pluralita del senso direzionale (Caramuel)11. Quest’ultima ricerca,
¢ ancora padre Pozzi che lo sottolinea, non ha generato alcun esito nella
storia letteraria posteriore, e il suo sostanziale accantonamento ¢ stato
accompagnato da giudizi di vera e propria ripulsa. Come i manuali con-
sigliano usi moderati per le ordinarie figure retoriche, cosi ne espurgano
il catalogo da figure e schemi che platealmente eludono ogni funzione di
complemento ornamentale alla comunicazione poetica, ma la rifondano
senza preoccuparsi dei rischi del nonsenso.

L’enigmistica testuale e figurativa di Caramuel era troppo esplicita: di li
in poi la ricerca combinatoria sul linguaggio si sarebbe travestita da gioco
di societa (I’enigmistica), laboratorio di ricerca letteraria dissimulata da
fumisterie e divertissement (Oulipo), materia narrativa in funzione alle-
gorica — e non pil strumento di narrazione - (Borges), matrice di raccon-
to (Calvino).
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1 Questo testo rielabora il mio intervento su Metametrica ed enigmistica: Caramuel letto da Padre Pozzi
al convegno internazionale di studi L enciclopedismo e le sue architetture. Juan Caramuel y Lobkowitz
(1606-1682), Vigevano 14-16 dicembre 2006 (atti in corso di pubblicazione).

2 Anthologia Graeca, libro XIV, 40; cfr.: Simone Beta, Poesia enigmistica della decadenza, in La deca-
denza. Un seminario, a cura di Silvia Ronchey, Sellerio, Palermo 2000.

3 Per un panorama pifi esauriente del catalogo dei giochi enigmistici attualmente praticati, Stefano
Bartezzaghi, Lezioni di enigmistica, Einaudi, Torino 2001; per un’esplorazione sulla loro archeologia,
[d., Incontri con la Sﬁnge, Einaudi, Torino 2004.

4 Giuseppe Pitré, Indovinelli, dubbi, scioglilingua del popolo siciliano, Arnaldo Forni, 1897.

5 Julien Algirdas Greimas e Joseph Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,
Hachette, Paris 1979 (tr. it. La Casa Usher, 1986).

6 Giovanni Pozzi, La parola dipinta, Adelphi, Milano 1981. Quest'opera ¢ un catalogo di poesia figu-
rata a tutt’oggi unico, e ha riportato alla luce la figura di Caramuel, attorno a cui é organizzato tutto
il vasto capitolo I11.4 “La fioritura secentesca” (vedi in particolare il paragrafo E.: “Il Caramuel e la
metrica artificiosa”, pp. 242-259), da cui provengono le citazioni da Pozzi e le traduzioni di Pozzi da
Caramuel citate nel presente lavoro. Di Pozzi vedi anche Poesia per gioco, Il Mulino, Bologna 1984,

7 Ernst Robert Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Francke Verlag, Bern 1948 (tr.
it. La Nuova Italia, Firenze 1992); pili specificamente dedicato alla letteratura combinatoria, ma anche
assai piil caotico, € il catalogo di Gustav René Hocke, Manierismus in der Literatur, Rowaoholt Verlag,
1959 (tr. it. [l Saggiatore, Milano 1965).

& Caramuel, Caramuelis Joannis / Primus calamus / ob oculos ponens / metametricam / quae variis / cor-
rentium, recurrentium, ascendentium, descendentium / nec — non Circumvolantium versuum ductibus, /
aut aeri incisos, aut buxo insculptos, aut plumbo infusos, / multiformes / Labirinthos / exornat, Romae,
Fabius Falconius excudebat anno MDCLXIII superiorum consensu (voll. 2 in 47).

9 Cfr. Stefano Bartezzaghi, Incontri con la Sfinge, Einaudi, Torino 2004,

10 Da Metametrica, citato e tradotto da Giovanni Pozzi in La parola dipinta, Adelphi, Milano 1981, p.
255,

11 Con le loro peculiarité i tre casi rientrano rispettivamente nei domini del witz (Cézanne), del lapsus
(Proust) e della glossolalia, o invenzione di lingue (Caramuel).
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Quid amabo? Metafisica e oltre

Presentazione della mostra: De Chirico, Padova, Palazzo Zabarella 20
gennaio-27 maggio 2007

Mosé Viero

Nelle sale di Palazzo Zabarella si rincorrono centauri, tritoni, Arian-
ne abbandonate, paesaggi definiti da rovine di templi, guerrieri e trofei
evocanti atmosfere da poema epico: uno dei grandi pregi della mostra
¢ considerare tutta 'opera di de Chirico e non solo una sua fase, come
spesso succede per questo pittore che ha il ‘torto’ di mettere spesso in di-
scussione il suo stile e i traguardi da esso raggiunti. Questa visione a volo
d’uccello permette di sgombrare il campo da equivoci relativi alla totale
incoerenza dell’artista, e di osservare che in realta tutta la sua produzione
é pervasa dai medesimi temi: fra di essi, il richiamo alla classicita é forse
uno dei piu evidenti.

Si parte dalla prima fase della sua pittura, in cui € dominante il richiamo
al Simbolismo germanico, complice anche un periodo di studio a Monaco:
le opere presenti in questa prima parte di mostra hanno per protagonisti
figure mitologiche trattate in modo tale da evocare atmosfere primitive,
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una realta pre-scientifica, oracolare, dominata dal pericolo per le forze
sconosciute che dominano il mondo, praticamente opposta all' immagine
del mito che davano i contemporanei pittori tardo-accademici.

L’adesione al Simbolismo & pero per de Chirico un’avventura che dura
pochi mesi: un viaggio in Italia in compagnia del fratello Alberto Savinio
(pseudonimo di Andrea de Chirico) e una serie di letture illuminanti, fra
cui quella fondamentale di Nietzsche, convincono il pittore ad abbando-
nare la sterile evocazione di una realta ‘altra’. Chi cerca il senso delle cose
nei fantasmi, si auto-condanna all'insuccesso: la vera sfida che I'artista
deve inseguire é quella di indagare il mistero nelle cose stesse. Come il su-
peruomo nietzschiano deve riuscire a dare senso alla realta senza riferirsi
a niente che vada oltre la realta stessa, cosi I'artista deve cercare il senso
senza cadere nella tentazione di evocare realta parallele. Nasce da questo
assunto la pittura un po’ impropriamente detta “metafisica”, che altro non
¢ se non una sorta di Simbolismo che rinuncia alla componente narrativa
a favore di quella “atmosferica’. I riferimenti al mito si diradano, e quando
sono presenti non sono piu semplice rimando a una storia ma gioco me-
taforico. La figura ammantata di Ulisse rimanda all’idea di viaggio, di cir-
colarita, di eterno ritorno. Arianna abbandonata e contemporaneamente
celebrazione della malinconia (lo stato d’animo “poetico’ per eccellenza,
secondo Nietzsche) e messa in scena dell’insanabile contrasto tra elemen-
to razionale e logico (il filo) ed elemento irrazionale e passionale (la sal-
vezza a opera di Dioniso). Centauri e tritoni diventano personificazioni
della contraddizione insita nella realta, che si vorrebbe interpretabile con
la razionalita mentre si presenta ai nostri occhi come un illogico insieme
di commistioni e di lotte tra contrari. Anche quando il pittore sente il bi-
sogno di auto-proiettarsi dentro 'opera attraverso I'inquietante figura del
manichino-poeta, ribadisce continuamente 'inevitabile cecita ‘omerica’
di colui che ¢ ispirato dalle Muse: privo di occhi perché dotato di vista
soprannaturale.

Quando de Chirico si rende conto della totale incomprensione che lo cir-
conda nell’ambiente artistico e intellettuale italiano, e quando le critiche
si concentrano soprattutto sulla sua scarsa abilita “tecnica’, la sua risposta
¢ il ritorno allo studio dei pittori del Rinascimento, inaugurato da un fa-
moso articolo in cui il pittore si fregia del motto “Pictor Classicus Sum”.

Ma il “Ritorno all’Ordine” non significa mai il totale abbandono della Me-

tafisica, che resta come una sorta di background su cui si innestano tutte le
varie sperimentazioni di questo inquieto personaggio dell’arte del secolo
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scorso. La sua esistenza prosegue tra viaggi e ritorni a Parigi, soggiorni in
Italia, tentativi spesso poco riusciti di affermarsi nel mercato e di legarsi a
qualche corrente o a qualche collega. La classicita torna fino alla fine del
suo percorso, sempre come rimando al significato ultimo della Metafisica:
un’arte che tentava di far emergere I'enigma insito nella realta mettendo
in scena la sua illogicita e le sue contraddizioni. Un obiettivo che rende
abbastanza ridicole alcune accuse che ancora oggi vengono rivolte a de
Chirico: la contraddittorieta della sua arte non & un difetto, ma un obietti-
vo coscientemente inseguito dall’artista. Di fronte a tanti intellettuali che
elaborano complessi sistemi di pensiero ma si guardano bene dal metterli
in pratica, de Chirico rifulge come ottimo esempio di concretizzazione
della “vita filosofica”. Una concretizzazione che parte dal mito classico e
a esso ritorna, come alla principale fonte di ‘metafore visive’ dell’intera
storia occidentale.
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Niente a che vedere con Dioniso?

Recensione di: Massimo Fusillo, Il dio ibrido. Dioniso e le “Baccanti” nel
Novecento, Il Mulino, Bologna 2006

Monica Centanni, Alessandra Pedersoli

Il mito nella tradizione classica é un “fascio di costanti che si attualizza-
no in modo diverso™: I'immagine che Massimo Fusillo ci propone nell’in-
troduzione al suo ultimo lavoro rende appieno l'idea dell’energia, della
vitalita, dell'urgenza, con cui la plasticita dei miti greco-romani, e la loro
disponibilita a farsi raccontare, si traduce di epoca in epoca in modo di-
verso. Ricorda Fusillo che la duttilita della materia mitica, per il fatto che
“non & mai esistita una verita unica del mondo antico” e non esiste quindi
una versione canonica né un testo sacro di riferimento, ¢ di fatto un por-
tato della liberta del politeismo, in netta contrapposizione alla rigida chiu-
sura del monoteismo come ribadisce Blumenberg nel suo volume L’elabo-
razione del mito. Ma liberta significa soprattutto pluralita di prospettive.

Dioniso & il dio dell’ebbrezza e del teatro, ma é anche il dio che ritorna:
ritorna dall’Oriente in Grecia, ritorna a Tebe, la terra di sua madre. Ma la
domanda centrale di questo ultimo lavoro di Massimo Fusillo € piu preci-
sa: perché Dioniso ritorna, tanto prepotentemente, sulla scena del teatro
del XX secolo? Perché il dio dell'ebbrezza, della negazione del principium
individuationis, della grande illuminazione di Nietzsche, € tornato come
figura centrale della cultura del Novecento? Perché Dioniso, molto pit del
suo doppio Apollo, nel nostro recente passato ha sedotto e incantato la
letteratura, il teatro, il cinema?

Il lavoro di Fusillo non & limitato alla registrazione e alla recensione delle
diverse riprese del mito o delle variazioni sui grandi temi che lo interseca-
no: cio che interessa allo studioso ¢ ‘riusare’ le categorie del mondo dioni-
siaco per leggere alcuni fenomeni della contemporaneita e soprattutto per
farne emergere i mutamenti nei paradigmi culturali. Cosa c’é - insomma
— dietro all'interesse per Dioniso?

Negli anni ‘60 del Novecento Dioniso fa la sua nuova epifania come “dio
del modernismo e della sperimentazione espressiva”: Massimo Fusillo ri-
percorre percio le messe in scena piu significative di Baccanti, I'unica tra-
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gedia greca pervenuta che ha come protagonista il dio stesso del teatro.
L’indispensabile selezione che Fusillo ci propone ha una data di inizio
precisa: 2 giugno 1968, New York, East Village. In un garage, “due giorni
dopo I'assassinio di Robert Kennedy”, Richard Schechner, allievo di Gro-
towsky, mette in scena con la sua compagnia — il Performing Group - una
ripresa di Baccanti che sara destinata a fare epoca, con il titolo di Dionysus
in 1969. L’opera resta in scena sold out per un anno e chiude un mese pri-
ma del grande raduno rock di Woodstock. Il mito dionisiaco & terribilmen-
te attuale — sono gli anni della recrudescenza della guerra in Vietnam - e
Fusillo sottolinea come, in quel contesto, anche la maschera di Dioniso sia
chiamata a ricordare che “la violenza ¢ americana quanto la torta di mele”.

Grotowsky e Ian Kott sono ospiti-spettatori-consulenti di eccezione: &
proprio il maestro russo a suggerire al giovane allievo di far recitare nudi
i suoi attori, artisti che interagiscono col pubblico e arrivano spesso a
scambiarsi il ruolo fra loro e con gli stessi spettatori. Lo spettacolo ha uno
sguardo di eccezione: un giovanissimo Brian De Palma girera un video
dello spettacolo destinato a diventare un cult. Con lo spettacolo newyor-
kese, quindi, avviene la svolta che decide della fortuna della tragedia nel
secondo Novecento. La disamina di Massimo Fusillo prosegue serrata:
Wole Soyinka a Londra nel 1973 propone un ibrido tra la mitologia greca,
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la cultura yoruba e la simbologia cristiana; Klaus Michael Griiber a Berli-
no nel 1974 mette in bocca a Penteo brani di Wittgenstein; quindi in anni
recenti le esperienze del Teatro del Lemming, di Hall, Terzopulos, Wilms,
etc.

Anche in Italia, a partire dagli anni *70, si avvia una stagione di fortuna
della tragedia euripidea; Luca Ronconi per ben tre volte ha a che fare con
questo Dioniso: con la prima messa in scena nel 1973 a Vienna, nel 1977
con lo spettacolo sperimentale del Laboratorio di Prato (dove si avvale
dell’architettura scenica di Gae Aulenti), infine nello spettacolo pop mes-
so in scena per la Fondazione INDA al Teatro Greco di Siracusa nel 2002,
protagonista Massimo Popolizio.

Dioniso ritorna in Oriente e seduce anche il teatro giapponese: Suzuki
Tadashi allestisce Baccanti a Tokyo nel 1981. Dello spettacolo il momento
piu alto, divenuto celebre, é I'urlo muto di Agave nella straordinaria per-
formance di Shiraishi: “Difficile trovare un incontro altrettanto fecondo
fra una delle scene pit crudeli del teatro occidentale e la stilizzazione
emotiva del kabuki”.

Nel 1991 anche Ingmar Bergman, ossessionato dal testo di Baccanti (che
riemerge anche ne Il volto del 1958 e ne Il rito del 1967) ne allestisce una
versione a Stoccolma. Il testo euripideo approda anche al teatro musicale
e al cinema (il ‘peplum’ di Giorgio Ferroni e la rilettura di Jean Rouch tra
documentario e fiction), infine alla performance (Hermann Nitsch).

Ma nel XX secolo Dioniso € un mito centrale, che ha pervaso il modo della
cultura e della produzione artistica in maniera profonda e feconda. Mas-
simo Fusillo affronta anche le varie forme espressive in cui il mito dioni-
siaco si irradia, dalla letteratura al cinema. Ne rileva le contaminazioni (in
Morte a Venezia, da Mann a Visconti; in Non dopo mezzanotte di Daphne
Du Maurier), la possessione nell’amplificazione dell’accezione distruttiva
di Dioniso (nel pensiero e nelle opere di Georges Bataille), ma anche la
fascinazione che esercita lo straniero sulla vita di una comunita, grande
o0 piccola che sia (Bulgakov con Maestro e Margherita, Sei gradi di separa-
zione la commedia di John Guare poi ripresa al cinema da Fred Schepisi).
E proprio con la maschera perturbante dello straniero che Dioniso seduce
tutti i membri di una famiglia borghese in Teorema di Pasolini: il film &
apparso proprio nello stesso anno, il 1968, di Dionysus in 1969. Il regista
friulano (al quale lo stesso Massimo Fusillo ha dedicato un importante
studio — La Grecia secondo Pasolini) ha rivisitato in pit occasioni il mito
antico rifacendo direttamente la tragedia greca (Edipo Re, Medea, Appunti
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per un’Orestiade africana) ma anche rielaborando la struttura mitica (oltre
a Teorema, Affabulazione e Pilade).

Le categorie di riemersione del dionisismo proposte da Massimo Fusillo
(irradiazione, contaminazione, possessione, fascinazione) offrono quindi
una valida guida per la rilettura delle opere della contemporaneita. Dioni-
so ¢ dio ibrido anche perché dio del teatro: della maschera, della finzione
necessaria, della riflessione, della interazione/confusione tra attori e pub-
blico; questa la bella citazione di Merleau Ponty che Fusillo accoglie a p.
144: "Il dio ¢ presente quando gli iniziati non si distinguono pitu dalla parte
che recitano, quando il loro corpo e la loro coscienza cessano di opporgli
la loro opacita particolare e si sono interamente fusi nel mito”.

E la confusione che in tante messe in scena contemporanee di Baccanti
(ma gia nella stessa tragedia euripidea) fa si che Penteo si confonda in
Dioniso e vittima e carnefice, ben oltre la rigida e manichea distinzione
dei ruoli, siano coinvolti nello stesso rito catartico che alla fine nell’eb-
brezza della ‘dolce violenza’ nega le parti in commedia.

Animale/umano, maschio/femmina, dio/uomo, mortale/immortale, gio-
vane/vecchio, nativo/straniero, corpo/mente: Dioniso, il dio ibrido che
mette in crisi la rigidita di ogni configurazione identitaria, fino alle iden-
tita primarie. Anche nel nostro XXI secolo, in questo nostro tempo “di
recrudescenza dei fantasmi delle tre religioni monoteiste”, in cui su tutti
i fronti, anche sul piano etico, viene portato un “attacco sistematico ai
principi illuministi della laicita”, tanto piu attuale, tanto piu necessario,
un ritorno del pitt umano, del piti immanente fra gli dei antichi, il dio in
cui, non per caso, sara ravvisata una prefigurazione di Cristo: una nuova
epifania di Dioniso.

La Rivista b Encramya | 56 | 55« MARZO 2007



Ottavia: tragedia per melodramma

Recensione di: Pseudo-Seneca, Ottavia, a cura di Biagio Conte, testo
latino a fronte, Biblioteca Universale Rizzoli, Milano 2004

Giacomo Dalla Pieta

Questa edizione dell'Octavia ha il pregio di presentare in appendice il
testo de L’incoronazione di Poppea, melodramma di Gian Francesco Buse-
nello, musicato (si ritiene) da Claudio Monteverdi nel 1643 e rappresen-
tato per la prima volta al Teatro SS. Giovanni e Paolo di Venezia. Il poeta
avverte nella prefazione che I'argomento é tratto dagli Annali di Tacito,
ma naturalmente ¢ la tragedia attribuita a Seneca la fonte di ispirazio-
ne prevalente, anche se I'impostazione moralistica sottesa alla tragedia &
completamente rovesciata.

Nel prologo del melodramma infatti la Fortuna e la Virtu si contendono
la supremazia sugli uomini; ma il loro dibattito & troncato dall’arrivo di
Amore, che dichiara la propria superiorita su entrambe nel corso delle
vicende umane. Si apre quindi il melodramma, in cui, diversamente dalla
tragedia, nessun personaggio (da Ottavia a Nerone a Poppea a Otone, etc.)
appare come moralmente ineccepibile, con I'eccezione, forse, di Seneca

Pseudo-Sereca
OTTAVIA
ek Ay g Eome
RATO | AT ML AT
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che rappresenta (come nella tragedia ispiratrice) un modello irraggiungi-
bile di virtu e che comunque é esposto alle risa e alle critiche degli altri
personaggi del melodramma.

Ottavia stessa, che nella praetexta é dipinta come vittima indifesa del-
la volonta di Nerone, nel melodramma induce Otone, tradito da Poppea,
a uccidere quest’ultima (tentativo che poi fallisce). Nessun personaggio
resta innocente: tutti soggiacciono alla forza di Amore che interviene tal-
volta sulla scena a modificare gli eventi per permettere le nozze finali tra
Nerone e Poppea. E probabile, come asserisce Conte, che il poeta secente-
sco abbia voluto sviluppare quello che nel testo latino ¢ un semplice topos,
vale a dire il coro anapestico (vv. 806 ss.) che considera quanto I'amore
condiziona i destini del mondo: Quid fera frustra bella movetis / Invicta
gerit tela cupido.

E questa una chiave di lettura intentata: i critici musicali e letterari hanno
in genere ravvisato nel melodramma di Busenello-Monteverdi unicamen-
te I'espressione di un crudo realismo di stampo anticlericale e antimonar-
chico inserito nell’ambito culturale del tacitismo del secolo XVII. Rientra
del resto nelle consuetudini della critica considerare 1'Octavia una sorta
di melodramma ante litteram per il suo carattere statico, con toni smor-
zati e privi del dinamismo delle tragedie autenticamente senecane, per
i suoi “pezzi chiusi” in anapesti, a cominciare dal lamento iniziale della
protagonista. E singolare il fatto che questa “tramelogedia” di argomento
storico abbia costituito il modello per il primo esempio di melodramma a
soggetto storico (fino ad allora unica fonte di ispirazione era il mito) che
la storia della musica ricordi.

Conte fa sue le posizioni di Rolando Ferri, autore della recente edizio-
ne pubblicata a Cambridge, secondo cui I'Octavia sarebbe stata composta
intorno al 9o d.C. durante il regno di Domiziano. Prova ne sono alcune
consonanze linguistiche con le Silvae di Stazio. Alla luce di questi paral-
lelismi, é possibile ipotizzare un rapporto tra I'ignoto autore dell’ Octavia
e Stazio che dedica a Polla Argentaria, vedova del poeta Lucano nipote di
Seneca, una delle sue Silvae. Polla Argentaria raccoglieva intorno a sé un
circolo di letterati estimatori di Seneca. E probabile dunque che I'igno-
to autore dell’Octavia, in cui Seneca appare ancora in una luce positiva
(dell’eta flavia sono le polemiche dei letterati ufficiali contro lo stile e la
persona di Seneca), sia da ascrivere a questo circolo, e che della tragedia
in questione fosse a conoscenza Tacito stesso (di qui le consonanze tra
I'Octavia e alcune pagine dei successivi Annales).
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Recenti pubblicazioni e riedizioni sul tema della Ninfa: Porfirio, L'antro
delle Ninfe, a cura di Laura Simonini, Adelphi, Milano 2006; Susanna
Mati, Ninfa in labirinto. Epifanie di una divinita in fuga, Moretti & Vitali,
Bergamo 2006; Giorgio Agamben, Ninfe, Bollati Boringhieri, Torino 2007

Alessandra Pedersoli

La Ninfa e le sue epifanie: grazie soprattutto alla riscoperta degli studi
warburghiani il tema, gia caro a studiosi di diversa formazione disciplina-
re, € tornato di moda. Numerosi i saggi e i testi sulla ninfa che, negli ultimi
anni, sono stati pubblicati o riediti - segno tangibile del fatto che la figura
antica della seduzione femminile che periodicamente riappare interessa
I'editoria perché, evidentemente, coinvolge nel suo fascino non solo gli
studiosi ma anche il pubblico colto italiano.

Nell'estate del 2004 veniva pubblicata la traduzione italiana del bel libro
di Georges Didi-Huberman, Ninfa Moderna. Essai sur le drapé tombé (Il
Saggiatore, Milano 2004, recensito in Engramma n. 37), subito seguita,
nella primavera del 2005, dalla raccolta di saggi di Roberto Calasso, La
follia che viene dalle Ninfe (Adelphi, Milano 2005, recensito in Engram-
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ma n. 44), da cui prende spunto il saggio di Antonella Sbrilli, Le mani
fiorentine di Lolita. Coincidenze warburghiane in Nabokov (e viceversa) (in
Engramma n. 43).

Nel 2006 la fortuna della ninfa continua, e pare diffondersi come per
contagio. Il felice anno ninfale prende il via con un’importante ristampa:
L’antro delle Ninfe di Porfirio, curato da Laura Simonini; il testo, gia edito
da Adelphi nel 1986, viene riproposto in una ritrovata attualita.

A novembre é la volta di Susanna Mati, Ninfa in labirinto. Epifanie di una
divinita in fuga, Moretti & Vitali, Bergamo 2006 e I'ultimo in ordine di ap-
parizione ¢ il saggio di Giorgio Agamben, Ninfe — gia pubblicato col titolo
Nymphae nel numero monografico di “Aut Aut” dedicato ad Aby Warburg
(n. 321-322, maggio-agosto 2004, pp. 53-67, recensito in Engramma n. 34).
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Tracce di Alessandro il Grande a Venezia: nota
di aggiornamento bibliografico

Maria Bergamo

Con tagli diversi, che spaziano dall’interpretazione iconografica al ro-
manzo leggendario, alcune recenti pubblicazioni richiamano I'attenzione
su alcuni reperti conservati a Venezia in area marciana, tutti in qualche
modo collegati al mito del grande Macedone: nuove indagini e sugge-
stioni testimoniano che il Nachleben di Alessandro il Grande perdura nei
secoli e nei millenni, trovando di epoca in epoca, e fino ai nostri giorni,
nuove stagioni di fortuna.

I1 primo numero dei "Quaderni della Procuratoria. Arte, storia restauri
della Basilica di San Marco”, dedicato alla facciata nord della Basilica di
recente restaurata, si apre con il contributo di Mons. Antonio Niero sull’i-
conografia dei rilievi che ornano la facciata fra i quali, com’¢ noto, vi e il
Volo di Alessandro. L'episodio tratto dal Romanzo di Alessandro ebbe una
vastissima diffusione iconografica nella tarda antichita e nel Medioevo:
conquistate tutte le terre dell’'ecumene, Alessandro si spinge alla conqui-
sta dei cieli innalzato in volo su un carro trainato da due grifoni, (Rom.

LA Rivista pr ENGramma | 61 | 55« MARZO 2007

113



THACCE DI ALESSANDRO 1L GRANDE A VENEZIA: NOTA DI AGGIORNAMENTO BIBLIOGRAFICO

114

Alex. 11, 41). La lastra con il volo di Alessandro, bottino della Quarta cro-
ciata del 1204, fu posta in una posizione di rilievo, tra le sculture esterne
marciane; sulla linea di altri recenti studi e interpretazioni, mons. Niero
dimostra come il valore negativo di hybris dell’ascensione celeste rap-
presentato nei mosaici normanni non appartenga affatto alla tradizione
bizantina mutuata dalla repubblica di Venezia: il mito e il culto di Ales-
sandro trovano spazio infatti nella mistica imperiale di glorificazione,
e come tale merita una posizione di prestigio nella decorazione esterna
della basilica. Niero sostiene una lettura alta, insieme “dotta e devozio-
nale”, della figura del primo kosmokrator e, ad avvalorare questa ipotesi &
la presenza dell'immagine dell'imperatore Macedone tra gli smalti della
Pala d’Oro. In questo senso si possono aprire nuove ricerche sul valore li-
turgico e sacrale della figura di Alessandro Magno assimilato a quello dei
grandi imperatori della cristianita: una genealogia antica e nobilissima,
nella quale il Doge vuole essere iscritto in quanto erede della tradizione
costantinopolitana.

La tomba monumentale di Alessandro era posta nel cuore di Alessandria
d’Egitto e per secoli era stata luogo di culto del Soma imperiale: la tom-
ba risulta dispersa proprio a ridosso delle prime testimonianze sul culto
alessandrino di una ‘tomba’ di San Marco. La leggendaria translatio delle
reliquie marciane da Alessandria a Venezia, e l'ipotesi di una identifica-
zione tra il corpo dell’Evangelista e il corpo di Alessandro, e I'oggetto di
altre recenti pubblicazioni: sulla scia delle tesi di Andrew Chugg, Gianni
Vianello ne Marco Evangelista. L’enigma delle reliquie, Napoli 2006 con
uno stile romanzato che si avvale perd della citazione diretta di fonti e
documenti, narra delle vicende della traslazione del corpo del Santo da
Alessandria a Venezia. Alla lunga storia della ricerca della tomba ales-
sandrina € dedicato da ultimo I'avvincente saggio di Nicholas J. Saunders,
Alexander’s Tomb. The two-thousand-year Obsession to find the Lost Con-
queror, London 2006.
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Haud incompta latinitas!

Engrammatis XXV-LV latina versio emendata

lacobus Dalla Pieta curavit

Post quattuor et quinquaginta nostros commentarios periodicos editos
superiorum numerorum latinas epitomas fere singulas nonnullis locis
emendatiores reddere, huiusce emendandi operis a numero vicesimo
quinto initio facto, visum est (videas: Archivium).

Praeterea non ab re duximus nonnullas singulas scriptiunculas quae his
numeris continentur et quae elegantiores iucundioresque visae sunt in
unum indicem colligere cui nomen Specimina Latinitatis Nostrae indidi-
mus.

Exoptandum est ut qui paginas nostras Latinas legunt, maiore profectu
eas nunc inspicere possint.

Si quando, seriorum aetatum locutionibus usurpatis, ab antiquorum usu
in scribendo discessimus, hoc fecimus ea conscientia moti recentiorem
Latinitatem, sive Renatarum artium aetatis, sive subsequentium tempo-

rum, haud semper spernendam esse. Ex qua non pauca discere possumus.

eas ad Archivium Speciminibus Latinitatis Nostrae ditatum
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MNEMOSYNE ATLAS | Versione inglese
del percorso “alpha”: pannelli A, B, C del
Bilderatlas di Warburg

translated by Elizabeth Thomson

Pubblichiamo a partire da questo numero di Engramma l'edizione ingle-
se dei materiali della mostra MNEMOSYNE. L’Atlante di Aby Warburg
(catalogo della mostra, Venezia, Fondazione Ugo e Olga Levi 20 marzo-2
aprile 2004, materiali a cura del Seminario di Engramma, “Quaderni Tuav”
2004, Universita Iuav, Venezia 2004).

[I lavoro riprende la struttura critico-interpretativa della mostra venezia-
na e del suo catalogo on-line (“La Rivista di Engramma” 35, agosto-set-
tembre 2004) e in particolare la proposta di articolazione del Bilderatlas
Mnemosyne in 12 sezioni, ciascuna corredata di brevi note esplicative.

Le immagini dei singoli pannelli sono accompagnate da appunti di Ger-
trud Bing — sulla base delle originali annotazioni originali di Aby War-
burg — e corredate da un breve commento del pannello curato dal Semina-
rio di engramma e da un apparato di raccordo delle diverse sezioni e delle
tavole in linee tematiche individuate attraverso segnali colorati.
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Sul metodo. Il seminario di Aby Warburg del
1928

a cura del Seminario Mnemosyne ClassicA

Presentiamo qui di seguito un frammento di Aby Warburg appartenente
alle carte di lavoro per il seminario invernale del 1927-1928 organizzato
dalla KBW e dedicato alla metodologia della ricerca per una Kulturwis-
senschaft storico-artistica (WIA IIL.113.4.1; sui Seminari della KBW e la
contestualizzazione di questo frammento si rimanda al saggio di Katia
Mazzucco pubblicato in questo stesso numero di Engramma).

Il testo € chiaramente un abbozzo non finito, usato da Warburg come ca-
novaccio per la discussione conclusiva del seminario e accompagato dalla
proiezione di diapositive e da pannelli di fotografie. Pur nella sua incom-
piutezza, ricorrono nel frammento alcune cifre dello stile warburghiano
di esposizione e anche di scrittura, e particolarmente: la struttura orga-
nizzata secondo il modulo, ampiamente sperimentato negli scritti editi,
di apertura con un interrogativo e di conclusione con una “sentenza”;
I'attenzione quasi ossessiva alle sfumature lessicali e terminologiche.

Lo scritto € apparso nel 1991 come appendice a un saggio di Bernd Roeck
dedicato al seminario estivo del 1927 su Jacob Burckhardt e concluso da
Warburg con il celebre testo dedicato alle figure di Burckhardt e Nietz-
sche. La traduzione qui presentata tiene presente solo in parte dei fram-
menti gia compresi nella celebre Intellectual Biography dedicata da Ernst
H. Gombrich ad Aby Warburg. Le traduzioni nell'edizione italiana Feltri-
nelli si discostano molto dal testo originale, presentandone una versione
priva di asprezze, e che sembra risentire molto della traduzione inglese
proposta a fronte nell’edizione 1970 della Biography. Tenendo conto del-
le traduzioni correnti della terminologia warburghiana, si ¢ qui scelto di
sciogliere il testo solo laddove la comprensione lo rendeva necessario e di
tentare di restituirne incompiutezza e densita originali.
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ZUR KULTURWISSENSCHAFTLICHEN METHODE. SCHLUSSUBUNG (1928)

Aby Warburg

Unsere Versuche, auf dem Hintergrund der Antike die Vorgénge in-
nerhalb der Stilentwicklung als kunstpsychologische Notwendigkeit zu
begreifen, miissen uns schliesslich zu einer Kritik der weltgeschichtlichen
Epochen-Abgrenzung fithren. Gibt es z. B. eine durch stilpsychologische
Interpretation gewonnene exakte Abgrenzung zwischen Mittelalter und
Renaissance? Ein solcher Abgrenzungsversuch, rein auf die Zeit bezogen,
kann keine zuverlédssigen Einteilungsprinzipien zu Tage férdern, weil das,
was wir mit Mittelalter und Neuzeit bezeichnen, ein Versuch ist, den gei-
stigen Habitus einer bestimmten innerlich zusammenhéngenden Gruppe
von Menschen einheitlich zu benennen, deren Denkweise wohl nach au-
Ben hin mehr oder weniger vorherrschend nachgewiesen werden kann,
in seiner eigentlichen Existenz aber innerhalb der menschlichen Seele
wurzelt und nach Gesetzen lebt oder abstirbt, die kein zeitloses “entwe-
der — oder” des Vorhandenseins kennt. Immerhin lasst sich soviel sagen,
dass das Uberwiegen des Lebensideals der vita contemplativa, wie sie die
monchische Kirchenzucht forderte, dem Lebensideal entgegenstand, wie
es etwa das romantische, auf Frauenkultus gegriindete Diesseitige in das
gesellschaftlich Festliche hineintrug, dass aber diese auf die Gegenwart
gerichtete Wunschregion ihrerseits wiederum nur durch eine schopfer-
ische Umformung einer neuen Geisteswendung, wie sie eben das Wesen
der italienischen Renaissance ausmacht, jene heroische Idealsphire der
heroischen Existenz der Einzelpersonlichkeit hervorbringt und wegwei-
send aufstellen konnte, die ihre Kraft der Eigenexistenz im Kampfe mit
der Gegenwart aus dem Wiedererinnern vergangener historischer Grofie
gewann. Das Leben alla monaco, alla franzese und all’antica muf} also in
dem Auffangspiegel iiberlieferter Bilderwelt analysiert und interpretiert
werden.

Die Methode, die ich im Laufe dieser wenigen Ubungen vor Thren Au-
gen zu entfalten versuchte, ist in der Grundlage sehr einfach, wir su-
chen den Geist der Zeiten in seiner stilbildenden Funktion dadurch
personlich zu erfassen, dass wir der gleichen Gegenstand zu verschie-
denen Zeiten und verschiedenen Léandern vergleichend betrachten.

deded
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Eine kunstwissenschaftlich gerichtete Kulturwissenschaft sieht das Kun-
stwerk erst in zweiter und dritter Linie als Objekt einer Atelier-Psycho-
logie an; fiir sie befindet sich das bildhafte Element, wo immer es auch
auftaucht, in der Schatzkammer der seelischen Dokumente, die angeor-
dnet sind nach der Spannung des Ichgefiihls und der Selbstempfindung,
das zwischen triebhaft leidenschaftlicher Entladung und intellektuell
méafligender Bildung seinen Stil sucht. Bei dem Konflikt zwischen diesen
beiden Polen und Verhaltens(weisen®) greifen nun die antiken Vorprig-
ungen, aufbewahrt im Schatzbehilter des Gedichtnisses stilbildend da-
durch ein, dass die iiberlegene, innere Lebensfiille heidnischer religioser
Ergriffenheit, ebenso wie nach der anderen Seite hin die Vorpragung der
souverdnen |[...] der praktischen Selbstbehauptung (weltentriickter Wei-
sheit) im Ablauf dieser polaren Energetik zur Uebernahme dieser polaren
Ausdruckswerte in den Kreislauf der Formensprache zwinge

Wie diese Vorpriagwerte (neben einer selbstvergessenen Betrachtung)
den Ablauf des historischen Phianomens tiberliefern, haben wir in die-
sen Ubungen zu verfolgen versucht. Will man das Ergebnis — gewiss nur
vorlaufig — prazisieren, so liefle sich etwa sagen: Es ist ein illustriertes
Kapitel aus der Geschichte der Selbsterziehung des europiischen Men-
schengeschlechts, wobei die Wiedererinnerung antiker Ausdruckswerte
in Wort und Bild als energetische Funktion europiischen Menschentums
zu erfassen versucht wird.

Wir haben in den unheimlichen Hallen der Transformatoren innerster
seelischer Ergriffenheiten zu kiinstlerisch bleibender Gestaltung einen
Augenblick verweilen diirfen; nicht um fiir die Rétsel der Menschenseele
eine Losung zu finden, wohl aber eine neue Formulierung der ewigen
Frage, warum das Schicksal den schépferischen Menschen in die Region
der ewigen Unruhe verweist, ihm {iberlassend, ob er seine Bildung im
Inferno, Purgatorio oder Paradiso findet.

SuL METODO DELLA KULTURWISSENSCHAFT. ESERCITAZIONE CONCLUSIVA
(1928)

Aby Warburg (traduzione a cura del Seminario Mnemosyne ClassicA)

[ nostri sforzi di comprendere, sullo sfondo dell’Antico, i processi inerenti
all’evoluzione stilistica nei termini di una necessita di psicologia dell’arte
ci devono per forza condurre, alla fine, a una critica delle definizioni delle
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epoche storiche. Esiste, ad esempio, una netta demarcazione tra Medio
Evo e Rinascimento che possa essere giustificata da una interpretazione
nei termini di psicologia degli stili? Certo questo tentativo di definizione,
se condotto su base puramente cronologica, non puo portare alla luce al-
cun criterio attendibile di periodizzazione. Infatti, cio che noi indichiamo
con Medioevo e con Eta moderna altro non e che un tentativo di affibbia-
re un denominatore comune all’habitus intellettuale di un determinato
gruppo di uomini in sé coeso, il cui modo di pensare puo essere delineato
come pilt 0 meno egemone, in base a cio che manifesta esteriormente; tale
atteggiamento mentale, nella sua esistenza peculiare, affonda in realta le
proprie radici nell'animo umano e vive o si estingue secondo leggi che
non prevedono un netto e a-temporale aut aut tra presenza e assenza.
Perlomeno, ¢ lecito constatare come I'ideale dominante della ‘vita con-
templativa’ imposto dalla disciplina monastica della Chiesa si contrappo-
nesse a un altro ideale di vita, per cosi dire romantico, che introdusse nella
socialita festiva un aldiqua mondano basato sul culto della Donna. E d’al-
tra parte, possiamo constatare come soltanto mediante la trasformazione
creativa della conversione a una nuova spiritualita — tipica dell’essenza
del Rinascimento italiano - tale regione del desiderio rivolta al presen-
te potesse creare ed innalzare a segno di orientamento quella atmosfera
ideale eroica di un’esistenza eroica della singola personalita, che trae la
propria energia vitale dall’evocazione della grandezza storica passata. La
vita alla monaco, alla franzese e la vita all’antica devono quindi essere
analizzate e interpretate guardando allo specchio collettore del mondo
delle immagini pervenute fino a noi.

I metodo che nel corso di queste poche esercitazioni ho cercato di di-
spiegare davanti ai vostri occhi é molto semplice nei suoi fondamen-
ti: noi cerchiamo di cogliere personalmente lo spirito dei tempi nel-
la sua funzione formatrice dello stile, in modo tale da osservare lo
stesso oggetto comparativamente in tempi diversi e in paesi diversi.

*hkdk

Una scienza della cultura orientata nel senso di una scienza dell’arte solo
in secondo o terzo luogo guarda all’'opera d’arte come a un prodotto della
psicologia da atelier. Per tale scienza I'elemento plastico, ovunque riaffio-
ri, si trova nella ‘camera del tesoro’ dei documenti dell’anima, i quali sono
ordinati in base alla tensione di un sentimento dell'lo e di una percezione
di sé che cerca il proprio stile espressivo combattuto tra le pulsioni istin-
tive della passione e la piu composta configurazione dell’intelletto. Nel
conflitto tra queste due polarita e tra questi due atteggiamenti le prefor-
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mazioni antiche custodite nei forzieri della memoria intervengono nella
formazione dello stile, trascinandolo nel circuito del linguaggio delle for-
me, che & scosso da scariche di energia polare: da un verso la pienezza vi-
tale della commozione religiosa pagana, dall’altro la preformazione della
sovrana [...] affermazione pratica di sé (di una sapienza estatica).

Nel corso di queste esercitazioni abbiamo tentato di seguire il modo in cui
questi valori di preformazione possono restituire (accanto a una contem-
plazione dimentica di sé) lo svolgimento di un fenomeno storico. Volendo
precisare — certo solo provvisoriamente — gli esiti di questo metodo, a
grandi linee si potrebbe dire questo: si tratta di un capitolo illustrato della
storia dell’auto-educazione dell'uomo europeo, in cui si tenta di cogliere
la memoria riaffiorante di valori espressivi antichi in parole e immagini,
quale funzione energetica della civilta europea.

Ci siamo concessi di indugiare per un momento nelle sinistre stanze dei
commutatori che trasformano le commozioni psichiche pili profonde in
figurazione artistica duratura; e cio non tanto al fine di trovare una so-
luzione al mistero della psiche umana, ma per trovare una nuova formu-
lazione dell’eterna domanda sul perché il destino conduca I'artista nella
regione dell'inquietudine perenne, lasciando a lui stesso se trovare la pro-
pria forma all’Inferno, in Purgatorio o in Paradiso.
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I seminari della KBW. Un laboratorio di
metodo

Katia Mazzucco

I 29 febbraio del 1928 Aby Warburg conclude il seminario invernale della
KBW con il breve e incisivo intervento, che pubblichiamo in questo stesso
numero di Engramma in prima traduzione italiana integrale, dedicato al
“metodo per una scienza della cultura storico-artistica” .

Da tempo la Biblioteca Warburg era impegnata attivamente nella collabo-
razione con I'Universita di Amburgo attraverso 1'organizzazione di semi-
nari di storia dell’arte. I temi proposti e discussi nel corso degli incontri,
concentrati in seminari invernali ed estivi, ripercorrono i nuclei centra-
li delle indagini warburghiane: del semestre estivo 1925 € un seminario
sulla cultura artistica del Primo Rinascimento fiorentino; nel successivo
semestre invernale 1925-1926 il seminario organizzato ha come tema la
metodologia della Kulturwissenschaft; nel semestre estivo 1926 € proposta
una indagine scientifico-culturale sul valore storico del libro; del semestre
1926-1927 e del successivo € la discussione dei tipi di ricerca nell’ambito
della cultura rinascimentale, concentrato sulla figura di Jacob Burckhar-
dt; segue nel semestre invernale 1927-1928 un altro ciclo sul metodo per
una “Scienza della Cultura storico-artistica”; e ancora, prima del lungo
soggiorno in Italia che vedra Warburg impegnato soprattutto al lavoro
per I'Atlante Mnemosyne, il seminario estivo del 1928 ¢ dedicato al valore
degli scambi culturali per la creazione artistica nel Rinascimento europeo.

Significativamente, sono due motti a trafteggiare in sintesi concettuale
la costellazione delle Kernfragen del metodo scientifico-culturale propo-
sto da Warburg nell'inverno 1925-1926. In una lunga lettera al filologo
Johannes Geffcken, lo studioso scrive di aver cosl indicato a un gruppo di
quindici studenti di storia dell’arte cio che dovevano aspettarsi dal lavoro
alla KBW:

Andiamo alla ricerca della nostra ignoranza e scacciamola, con I'aiuto
dei nostri amici, da dove I'abbiamo scovata.
Il buon Dio si cela nel dettaglio.
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L’esercitazione finale prevista per il seminario era I'applicazione prati-
ca dei due principi a un oggetto dato: un cassone nuziale quattrocente-
sco della Yale University con la rappresentazione di un torneo in Piazza
Santa Croce a Firenze. Nelle carte sul seminario conservate in archivio,
Warburg indica inoltre in questo lavoro una fase di perfezionamento del
metodo gia utilizzato per le proprie ricerche nel 1902. In Arte del ritratto e
borghesia fiorentina, pubblicato in quell’anno, questi intenti metodologici
sono dichiarati sin dalle prime righe del saggio:

E grande errore parlare delle cose del mondo indistintamente e assoluta-
mente, e, per dire cosi, per regola; perché quasi tutte hanno distinzione
ed eccezione per la varieta delle circumstanze, in le quali non si possono
fermare con una medesima misura; e queste distinzioni e eccezioni non si
trovano scritte in su’ libri, ma bisogna lo insegni la discrezione.

La citazione dai Ricordi politici e civili di Guicciardini posta in apertura al
saggio € il segnale di un preciso appello all'uso della “discrezione” negli
studi, contro I'applicazione indiscriminata di una griglia di regole preco-
stituite. Subito dopo la citazione, lo scritto si apre con un diretto riferi-
mento al lavoro di Jakob Burckhardt, pioniere di quegli studi culturali ai
quali Warburg voleva dare fondamento e strumento nella propria Biblio-
teca. A legittimare I'allora giovane studioso nella prosecuzione del lavoro
intrapreso dal grande storico basileese — cui sara dedicato un intero ciclo
seminariale nel 1927 - erano, nelle sue stesse parole, i lunghi studi fioren-
tini tra fonti d’archivio del genere pil vario e i progressi di un supporto
tecnico divenuto ormai indispensabile per lo ‘studio nel dettaglio’, ossia
la fotografia.

Rifacendosi a questi primi anni di ricerca attraverso i due motti guida
per le esercitazioni, Warburg proponeva cosi in filigrana una riflessione
sulla ‘interdisciplinarietd’, resa attraverso la metafora delle lacune del-
lo studioso — qualunque studioso — che il dovere e I'onesta della ricerca
stessa impongono di colmare nel ricorso alla collaborazione discreta, o
in senso piu lato, alla mutuazione e al prestito da ambiti altri del sapere.
La lettera a Geftken si apre infatti con una breve e intensa memoria delle
ricerche dell’amico Franz Boll. I lavori di Boll avevano rappresentato per
Warburg una sorta di antidoto contro alcune fissazioni degli studi stori-
co-artistici, oscillanti tra il principio dello “sguardo stupito” e “produttore
di chiacchiere”, e la tendenza alla classificazione stilistica — 'immagine
usata da Warburg é quella del farmacista impegnato ad assortire sostanze
in “Stylopfe”.
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La formulazione della seconda citazione — che nella letteratura critica &
divenuta quasi il motto dell’intero pensiero di Warburg e del suo meto-
do — era ispirata a un altro ambito degli studi, ossia - scrive Warburg -
all’esempio “dei grandi filologi tedeschi, e particolarmente di Usener”. La
sensibilita per i dettagli apparentemente marginali della storia culturale
indicava quello che da Carlo Ginzburg sarebbe stato accostato al “para-
digma indiziario” e che in studi piu recenti é stato opportunamente di-
scusso nel contesto del pensiero morfologico ottocentesco — tra i titoli piti
indicativi in questo senso si segnala il lavoro di Andrea Pinotti Memorie
del neutro (2001).

Ancora nella stessa lettera, Warburg indica nel proprio Istituto il luogo
dove i giovani studiosi potevano trovare i sussidi tecnici e bibliografici da
opporre all'ignoranza. Il dovere era dunque quello di una lotta all’ingenu-
ita e al “dilettantismo” degli studi da combattere sul piano concettuale del
metodo della ricerca come, molto concretamente, su quello pratico della
gestione e, se necessario, dell'invenzione dei suoi strumenti. L’esempio
veniva dalla stessa direzione della Biblioteca: la nuova organizzazione - il
cantiere dell’edificio al 116 di Heilwigstrafe era ormai a buon punto -
doveva seguire principi di razionalita e funzionalita nella moderna dota-
zione tecnologica, nella campagna delle segnature dei libri in atto, nella
generale gestione e promozione delle attivita.

Nel 1926, con la conclusione del cantiere del nuovo edificio della Bibliote-
ca, anche le attivita seminariali si avvalgono di tutti i potenziali della stru-
mentazione KBW: dall'uso della ricchissima e singolarissima collezione
libraria, a quello delle dotazioni tecnologiche del nuovo edificio — come
il laboratorio fotografico o i materiali per le proiezioni, sfruttati per tutte
le occasioni di divulgazione dei risultati della ricerca— alla possibilita dei
tutorati con suoi collaboratori abilitati.

In occasione dei seminari e delle esercitazioni degli studenti il metodo
del montaggio di fotografie su pannelli, cifra propria del lavoro di ricer-
ca warburghiano di questi anni, & ampiamente sperimentato e messo a
frutto. I materiali di archivio che testimoniano i lavori seminariali della
KBW comprendono infatti le liste e le bozze di relazione dei partecipanti,
gli appunti di Aby Warburg e anche lunghe ed elaborate liste di immagini,
organizzate precisamente per le proiezioni o inserite in schemi di mon-
taggio di pannelli creati ad hoc per ciascun tema di discussione.

Se in conclusione della conferenza per la Camera di Commercio di Am-
burgo dell’aprile 1928 sulla storia delle feste Warburg identificava nel
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Fig. 1| Pannelli allestiti per i seminari della KBW, semestre estivo 1927, Forschertypen auf dem
Gebiet der Renaissancekultur: Jacob Burckhardt

motto “all'immagine la parola” (Zum Bild das Wort) il metodo di ricerca
promosso dalla Biblioteca, ¢ particolarmente con questi lavori seminariali
che lo studioso intraprende una discussione pratica e teorica del metodo
che andava tracciando e consolidando.

Gli appunti per il seminario invernale 1927-1928 testimoniano la struttura
‘tipica” delle carte di lavoro di Warburg, riscontrabile in tutti i materiali
di conferenze, visite o eventi: una lista di circa settanta immagini per I”’E-
pidiaskop’ (il proiettore); il brano iniziale del discorso per la conclusione
dei lavori; schemi di montaggio d'immagini; la parte conclusiva del testo;
note sparse sui temi del seminario; una versione completa del discorso.
Si tratta di una struttura che riflette un preciso intento registico: ciascun
momento dell’incontro é organizzato secondo modi e tempi progettati con
meticolosita. I testi di Warburg — semplici canovacci di discorso, spesso
registrati solo attraverso la dettatura e non rielaborati — sono organizzati
secondo la sequenza di immagini proiettate e, in forma di stesura com-
piuta, si concentrano solitamente in un “inizio” e in una “conclusione”
tra questi due momenti, si inserivano le diapositive e il commento dei
pannelli realizzati per I'occasione.

Le carte che documentano il lavoro sulle “illustrazioni” per il seminario
dedicato al metodo della Kulturwissenschaft comprendono oltre agli sche-
mi dei pannelli per il 29 febbraio anche quelli approntati sin da dicembre
- in serie da quattro o sei — per le relazioni dei partecipanti. Il lavoro e
testimoniato anche nei Diari della Biblioteca, dove leggiamo ad esempio
della preparazione di due tavole sulle figure di “Proserpina” e
“Medea” (18 febbraio 1928) e poi di un riordino di materiali sul motivo
della “Clemenza di Traiano” (27 febbraio 1928).

Questi alcuni dei fuochi su cui si concentrano le ricerche del seminario,
riproposti nella sequenza d’'immagini proiettate e ricomposti secondo cri-
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teri di lettura visiva sui pannelli nella sessione di chiusura di Warburg.
Nel breve testo della Schlussiitbung lo studioso torna ancora sulla necessita
di comprendere nelle ricerche gli elementi psicologici che concorrono al
processo evolutivo dello stile e dunque a una critica della periodizzazione
storica, in favore di una sovrapposizione di linee nella quale, ad esempio,
cio che comunemente ¢ definito con ’habitus medievale non conosce aut
aut, non si dissolve alla soglia dell’evo moderno, bensi persiste radicato in
alcune espressioni. Nelle bozze del testo di chiusura Warburg spiega come
il metodo illustrato nel corso del seminario fosse basato sul tentativo di
comprendere il “Geist der Zeiten” attraverso l'esercizio del confronto tra
diverse occorrenze, geografiche e storiche, di uno stesso oggetto - e tra
gli esempi presenti negli appunti sparsi Warburg giunge sino alla pittura
francese antiaccademica di Delacroix.

Nelle carte di lavoro col testo inframmezzato dalle liste di immagini, sul
foglio che introduce gli appunti riferiti specificamente ai montaggi leg-
giamo:

Come conclusione stasera voglio illustrare ancora una volta questo meto-
do attraverso motivi intesi, per cosi dire, come fossili guida tra gli strati
dei secoli: il Nachleben dell’arco trionfale romano, della forma greco-mi-
tica dell’eroe morente, delle Muse e della Medea.

La determinazione dello “spirito del tempo” corrisponde in Warburg al
tentativo — tratteggiato nel frammento di testo per il seminario, esposto in
figura sui pannelli — di disarticolare I'unita lineare dello scorrere storico
in favore di un sistema reticolare di radici e di circolazione di fluidi vitali.
Nel disegno delle falde di stratificazione dei secoli a far da guida per la
comprensione di una supposta evoluzione che ci appare solo nei suoi esiti
sono, goethianamente, delle forme guida — Pathosformeln, radici del lin-
guaggio gestuale — che nei punti di riaffioramento indicano intersezioni e
nodi della rete di circolazione: accanto all'esempio dell’analisi stratigrafi-
ca si propone una “morfologia iconologica” costruita, anche praticamente
e fisicamente, su una rete di immagini.

FONTI DI ARCHIVIO

WIA GC, 16 gennaio 1926, lettera di Aby Warburg a Johannes Geffcken.
WIA 11.15 Tagebiicher der KBW,

WIA I11.95 Antiquity and stylistic transformation, documenti relativi ai seminari del
1925-1926.
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WIA II1.113 Burckhardt, documenti relativi ai seminari del 1927-1928.
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Kienerk, Darwin, Warburg: formule del sorriso
intorno al 1900

Antonella Sbrilli

Ridiamo con chi ride
Leon Battista Alberti

Lo studioso degli uomini dira come Orazio, ma per diverso motivo, ridete
puelle
Friedrich Nietzsche

La serie dei “Sorrisi” (disegni e litografie), realizzata dall’artista Giorgio
Kienerk intorno al 1900, é stata vista come una singolare ricerca di sintesi
formale su un tema tipicamente fin de siécle e posta in relazione (Pallotti-
no 1988; Pacini 1989) con il procedimento della solarizzazione fotografica,
di cui ricorda l'effetto, per I'eliminazione dei mezzi toni.

Geniale e leggera modulazione grafica del volto femminile, identificato
in quello della modella Ada Baldini (Querci 2001), la serie si colloca in
una rete di esperienze peculiari del principio del Novecento, legate tutte
in qualche modo all’analisi e alla celebrazione del sorriso nelle sue varie
accezioni.

Nello stesso inizio del nuovo secolo vedono la luce le ricerche sul riso di
Henri Bergson, in forma di tre articoli apparsi sulla “Revue de Paris”, a
febbraio e marzo del 1900, poi riuniti col titolo Le rire. Essai sur la signifi-
cation du comique. Quale significato ha il riso come caratteristica espres-
samente umana e sociale; che cosa connota la caricatura; come si puo
definire il comico nelle forme, nei gesti, nei movimenti, nelle parole, sono
alcuni dei punti toccati da Bergson, che analizza delle tipiche situazioni
comiche, proprio mentre le riviste dell’epoca (“Rire”, “Le Sourire”, “Italia
ride”) le visualizzavano nelle loro pagine illustrate e il teatro leggero le
metteva in scena in forma di macchietta.

[ “Sorrisi” di Kienerk sono peraltro proprio delle “macchie”, immagini co-
struite “su un calcolato rapporto di vuoto/pieno” (Pacini 1989), in cui la
riconoscibilita della forma é affidata alla sagoma sintetica di un unico co-
lore, in contrasto con il fondo, sagoma che marca le zone essenziali, in una
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economia percettiva. La sintesi attuata in questo modo trasforma il volto
in una sorta di timbro riproducibile: troviamo un analogo procedimen-
to, un secolo prima, nella macchia compendiaria dell 'Alessandro morente
dell’olandese Humbert de Superville o, ancora un secolo dopo, nel volto
di Che Guevara riprodotto nei manifesti.

Nel caso dei “Sorrisi” la macchia € una sorta di mappa che dice quanto
basta per far riconoscere, con spirito positivista (e mediatico), una fisiono-
mia, aprendo pero¢ anche spiragli all'immaginazione simbolista e incon-
scia, poiché le zone a contrasto sono ricorsive, mostrano cioé a loro volta
delle forme: profili nel profilo, continenti nascosti, evocati dalla attacca-
tura dei capelli o inconsapevolmente contenuti nelle pieghe del sorriso.
Tornando al saggio sul riso di Bergson, nella bibliografia di quest’o-
pera compare un testo di Charles Darwin, L’expression des émot-
ions, traduzione francese del celebre studio sull'espressione del-
le emozioni nell'uvomo e negli animali, apparso nel 1872: The
Expression of the Emotions in Man and Animals (Darwin 1872).
E questo un libro importante per la formazione del pensiero warburghia-
no poiché, come é stato rilevato gia da Gombrich ([1970] 1983) e discusso
ampiamente da Didi-Huberman (2002), € proprio dalla lettura di questo
volume che il giovane Warburg deriva una serie di considerazioni per i
suoi studi sulla trasmissione delle forme nella cultura e sulle formule di
pathos.

Nel 1888, durante il soggiorno fiorentino, mentre osserva le sopravviven-
ze degli “ammassi dionisiaci dei sarcofaghi antichi” “nei tumulti pateti-
ci di Donatello a San Lorenzo, il ventiduenne studioso si immerge con
profitto, nella Biblioteca Nazionale, nel testo di Darwin, che lo aiuta a
dirimere la “question anthropologique du geste” (Didi-Huberman 2002,
231), superando le strettoie della fisiognomica e le rigidita della retorica
dell’espressione.

La messa a fuoco delle Pathosformeln come impronte espressive che rie-
mergono portando con sé un sostrato primitivo si € dunque giovata pro-
fondamente del testo di Darwin, consultato presso la Biblioteca Nazionale
di Firenze.

La Biblioteca Nazionale Centrale possiede, e possedeva nella sua sede pre-
cedente, nel complesso degli Uffizi (si sposta nella sede attuale nel 1935)
sia l'edizione inglese del testo, edita da John Murray, Albemarle Street,
London, 1872; sia la traduzione francese del 1874, Paris, C. Reinwald, ac-
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quisita dalla Biblioteca fiorentina 1’8 gennaio 1876; sia la prima traduzione
italiana a cura di Giovanni Canestrini e Francesco Bassani, “opera ornata
con incisioni intercalate nel testo e di tavole in litografia”, Torino, Unione
tipografico-editrice, 1878, pervenuta alla Biblioteca in data 31 dicembre
1878.

Le edizioni sono corredate da un apparato iconografico di disegni e fo-
tografie rappresentanti animali ed esseri umani con varie espressioni e
schemi anatomici dei muscoli del volto umano. Il gatto spaventato, I'uo-
mo in preda al terrore (tratto dalla raccolta di Duchenne), la signora che
solleva il labbro sul canino sono immagini assai note e spesso riprodotte
in relazione al percorso teorico di Warburg nei meandri dell’espressione
patetica.

MaunatavoladeltestodiDarwinmeritaattenzione,nellaprospettivadiunrap-
portoconKienerkediunlegame conladiffusionedell’interesse peril sorriso:
la tavola III, che illustra il capitolo VIII dedicato a Joy, High Spirits, Love,
Tender Feelings, Devotion (Gioia, allegria, amore, sentimenti affettuosi, de-
vozione).

I capitolo con le sue illustrazioni affronta le modalita psico-fisiche in cui
si manifestano tali emozioni e stati d’animo. L'analisi dei movimenti dei
lineamenti del viso durante la risata; la gradazione dalla sonora risata al
sorriso gentile, sono punti trattati da Darwin in modo innovativo e con
dovizia di descrizioni figurative. In alcuni brani sembra di vedere i movi-
menti delle labbra, il formarsi delle rughe intorno agli occhi e ai lati del
naso, il leggero scoprirsi dei denti, I'incresparsi della pelle.

Fig. 1| Giorgio Kienerk, Sorriso, 1900 ca., litografia, Pisa,
Famiglia Kienerk
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Ecco come Darwin spiega la dinamica evolutiva e dialettica del riso e del

sorriso:
Il sorriso potrebbe dunque essere considerato come il primo stadio nello
sviluppo del riso; ma si potrebbe avanzare anche un’ipotesi diversa e piu
probabile, e cioé che 'abitudine di emettere suoni fragorosi e ripetuti per
il piacere porté in un primo tempo alla retroazione degli angoli della boc-
ca e del labbro superiore e alla contrazione dei muscoli che circondano gli
occhi, e che ora, a causa dell’associazione e della lunga abitudine, quegli
stessi muscoli vengono messi in leggera attivita ogni volta che vengono
suscitati in noi, per una qualsiasi causa, quei sentimenti che, se fossero piu
forti, ci porterebbero al riso; e il risultato € il sorriso (Darwin 1982, 286).

Anche nel caso del sorriso, dunque, viene chiamata in causa una soprav-
vivenza che porta impressa in sé la traccia memorizzata di un’antica abi-
tudine reattiva dell’'essere umano. Al pari di altre espressioni, il sorriso
testimonia del passato ancestrale dell’'uomo, rinnovandolo nel presente
di ciascun atto individuale e conservandone I'impronta morfologica adat-
tata.

Qualche anno prima, su un versante di gran lunga meno complesso e anzi
serenamente divulgativo, il medico e poligrafo Paolo Mantegazza (Monza
1831-San Terenzo, La Spezia 1910) aveva pubblicato un volume di grande
successo: Fisiologia del piacere, conservato anch’esso nella Biblioteca Na-
zionale di Firenze, nell’edizione milanese del 1874 (settima ristampa). Il

Fig. 2 | Humbert de Superville, Studio
della testa di "Alessandro morente’, Leida,
Rijksuniversiteit, Prentenkabinet
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libro, ideato a Pavia e scritto a Parigi, intendeva fondare una scienza del
piacere o edonologia.

Fra una gamma di sinonimi del termine e una carrellata di metafore flore-
ali e neo-rinascimentali: “gioia ¢ il piacere vestito in abito di primavera,
che danza vivace in un prato di fiori, battendo i timpani”, Mantegazza de-
scrive 1 “lineamenti” del piacere, dando spazio anche egli alla descrizione
del riso e del sorriso: “Una delle fisionomie piu caratteristiche del piacere
¢ il riso... Il riso ridotto a una formola elementare che lo rappresenti e
una vera scarica nervosa che per il modo improvviso in cui scocca, trae
in convulsione il diaframma e altri muscoli secondari”; “Le varieta piu
comuni del riso sono costituite dalle differenze di grado che passano dal
sorriso piu silenzioso alla sganasciata”, “le donne voluttuose hanno un
riso vellutato che fa fremere”, “la fisionomia dei piaceri € piu vivace e piu
ricca di quadri nella donna” (Mantegazza 1874).

L'interesse per il riso e il sorriso € assai vivo, dunque, e diffuso. Interro-
garsi sulla loro “formola”, in relazione alla figura femminile, ¢ quasi una
necessita della societa di fine secolo, che si va esprimendo in campi varie-
gati, nella ricerca medica (igiene, salutismo, cura dei denti), nell’industria
dell'intrattenimento, nelle prime forme di pubblicita commerciale, nel te-
atro, nella letteratura, nella nascente psicoanalisi.

Fuori dal campo della grafica, 'iconografia del riso in quello scorcio di
anni annovera autori come il russo Filipp Maljavin, nella cui opera Il riso,
del 1899, esposta alla Biennale del 1901, Nino Barbantini aveva salutato la
rappresentazione di un’idea, 'espressione del riso come entita astratta. Di
li a qualche anno, la celebrazione della risata avrebbe coinvolto in modo
estroverso la poetica dei Futuristi, culminando nell’omonima tela di Boc-
cioni (1911, New York, Moma).

In scultura il sorriso vede fra i massimi interpreti Medardo Rosso, con i
bronzi e le celebri cere della Bimba che ride, della Rieuse e della Grande
Rieuse, realizzate fra il 1890 e il 1891, in cui 'accenno di un sorriso arcaico
é trasferito in uno stile vibratile, che incorpora lo spazio, la luce e I'espres-
sione.

E in questo convergere di interessi interdisciplinari che si possono con-

siderare proficuamente i “Sorrisi” di Kienerk, espressioni di una ricerca
artistica, morfologica e tipografica insieme. Esperienze in cui “il partico-
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lare fisionomico significante resiste ad ogni elaborato processo di sintesi
formale e di stilizzazione decorativa” (Pacini 1989).

Si puo solo ipotizzare che I'artista sia venuto a conoscenza del testo di
Darwin, in relazione con I'incontro con lo studioso amburghese nel 1901 o
anche indipendentemente, consultandolo in originale o nella traduzione
italiana presente nella Biblioteca di Firenze (per inciso, in essa le lito-
grafie, inserite nelle pagine destre, hanno lasciato nella pagina a sinistra
un’impronta sintetica delle immagini del corredo illustrativo). Cosi come
si puo ipotizzare che Kienerk abbia conosciuto I'opera di Mantegazza, au-
tore, oltre che della gia citata Fisiologia del piacere, di numerose altre Fi-
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siologie: dell’amore, del dolore, della donna (tutti temi trattati da Kienerk)
edite e piu volte ristampate fra gli anni settanta e novanta dell’Ottocento,
con grande successo di pubblico; oltre al problematico studio Fisionomia e
mimica illustrato da Ettore e Eduardo Ximenes. Mantegazza, darwiniano
convinto, medico, romanziere, viaggiatore e senatore del Regno, é anche
curiosamente legato a due delle citta della vita di Kienerk: Pavia, dove
insegno Patologia medica, e Firenze, dove tenne la prima cattedra di An-
tropologia dal 1870.

A fronte di queste ipotesi, invece, vi ¢ la certezza che Warburg, insieme
con la moglie Mary Hertz, apprezzo vivamente Kienerk (Roeck zoo1), ac-
quistando un’opera a pastello e ordinandogli un ritratto. Stando all’indi-
viduazione di Eugenia Querci (cfr. articolo in questo stesso numero), una
“macchia” raffigurante un volto maschile & identificabile proprio come un
ritratto di Warburg,.

Il fatto che lo studioso abbia guardato con interesse e ammirazione le
macchie di Kienerk getta nuova luce anche sui “Sorrisi”, ricerche morfolo-
giche sull’espressione di un piacere sottilmente positivo.

[ “Sorrisi” rappresentano volti femminili, con capigliature fluenti, che ri-
mandano alle ninfe e alle loro incarnazioni coeve; sono volti che esprimo-
no, con competenza fisiologica dei muscoli coinvolti, il sentimento della
gioia, uno dei “movimenti dello animo” di albertiana memoria; sono rea-
lizzati con perizia moderna, facendo uso anche della tecnica fotografica;
sono immagini contestualmente espressive e decorative, che oscillano fra
i poli artistici che Warburg (i Warburg) conoscevano e avrebbero cono-
sciuto (lo Jugendstil e la sintesi grafica del primo Espressionismo); nella
loro abbreviazione richiamano sia la concisione delle stampe giapponesi
che quella delle xilografie di Vallotton, chiamato in causa da Warburg
proprio nel descrivere le macchie. Sono delle immagini-sigillo che si pon-
gono in un punto cruciale dove la riduzione del visibile a forma si avvici-
na, attraverso la grafica, al segno di una scrittura (Kienerk fu autore anche
di capilettera).

Come a loro modo le ‘formole’ analizzate da Mantegazza, queste sigle vi-
sive inventate da Kienerk trattengono le tracce mnestiche dell’attitudine
al piacere e al sorriso e le trasformano in linguaggio attuale. Marchi fissati
nella memoria visiva e muscolare che inducono all’imitazione (“ridiamo
con chi ride”) e che inoltre viaggiano e si diffondono come timbri grazie
ai mezzi di riproduzione che, al tempo di Kienerk, sono i giornali illustrati
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Fig. 5 | Filipp Maljavin, // riso, 1899, Venezia, Galle-
ria Internazionale d’Arte Moderna di Ca’ Pesaro
Fig. 6 | Paolo Mantegazza, Fisiologia del piacere,
edizione del 1915, Casa editrice Madella, Sesto S.
Giovanni

Fig. 7 | Medardo Rosso, Rieuse, 1890, bronzo, Parigi,
Musée Rodin

Fig. & | Giorgio Kienerk, Sorriso, 1900 ca,, litografia,
Pisa, Famiglia Kienerk
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e le cartoline. E che attualmente sono, per esempio, gli stencil nell’arte dei
graffiti.

Per finire sul versante tipografico, un accenno si puo fare alle emoticon
della scrittura per il web, ricordando che il primo fra questi indicatori di
espressione é stato proprio il sorriso, smile [smiley :-) ].
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ENGLISH ABSTRACT

The series of “Smiles” ("Sorrisi”, drawings and lithographies), realized by Florentine artist
Giorgio Kienerk in the years around 1900, can be regarded as a formal research on a typi-
cally fin de siécle subject. The series can be placed in a wider context of experiences that,
at the beginning of C20th, in some ways can all be connected to the analysis of “smile’
in its various meanings. In these very years Henri Bergson publishes Le rire. Essai sur
la signification du comique: in its bibliography, a text by Charles Darwin is quoted, The
Expression of the Emotions in Man and Animals(1872). This book is essential to the for-
ming of Warburg’s thought: from this text, Warburg derived important considerations on
the transmission of expressive forms and formulae of pathos; one of the plates in Darwin’s
book is devoted to the evolution of the expression of smile (pl. I1I, chap. VIII). In the se-
cond half of C19th, Ttalian doctor Paolo Mantegazza published the work Fisiologia del pia-
cere (Phisiology of Pleasure), a wide part of which was devoted to the morphology of lau-
ghing and smiling: this text, as Darwin’s one, could be found in Florence National Library,
where Warburg was carrying out his studies. Indeed, interest in ‘laugh’ and ‘smile’ was
diffused from the end of C19th: in these years artists like Filipp Maljavin, Medardo Rosso,
and later Boccioni entitled some their works to smiling. In this context, the connection
between Kienerk's "Sorrisi” and Warburg’s studies on formulae of pathos becomes re-
levant, especially considering that Warburg knew and highly regarded Kienerk’s work.
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“Il progresso nell’abbreviazione”. Un ritratto a
macchia di Aby Warburg

Eugenia Querci

“Il Progresso nell’Abbreviazione”, in questi termini, attorno al 1896, War-
burg sintetizzava 'essenza dell’arte moderna. Pitt che nell’essere inclini
all’'una o all’altra corrente, la modernita consiste nel diritto alla stringa-
tezza e all’'essenzialita, nel sapere unire l'altezza dell'ispirazione ideale
alla sintesi del linguaggio artistico. Questa formulazione di principio é de-
sunta, sulla base della Biografia intellettuale di Ernst Gombrich, dal con-
tenuto della commedia Hamburgische Kunstgesprache scritta da Warburg
per il Capodanno 1896-97: con un certo umorismo (qualita di cui Warburg
non difettava affatto1), lo scrittore amburghese disegna una ludica alle-
goria, dagli spunti autobiografici, in cui un giovane pittore impressioni-
sta si confronta in materia d’arte moderna con alcuni membri della ricca
famiglia borghese della fidanzata. A partire da una mostra di acqueforti,
di fronte ad atteggiamenti tesi ad esaltare solo cid che ¢ ‘grazioso’, cioé
esteticamente piacevole e soddisfacente sotto il profilo narrativo, il pittore
impressionista ribatte difendendo le innovative “abbreviazioni” del tratto
di Anders Zorn, per poi arrivare a sostenere I'arte di Arnold Bocklin e
Max Klinger, accusati di indecenza, oltraggiosi verso quanto ¢ rispettabile
e conveniente.

La commedia, che poi si risolve con un felice escamotage ideato dal prota-
gonista, costituisce un attacco a quel “gusto di Amburgo” tanto combattu-
to da Warburg, lo stesso che accogliera con sospetto e scetticismo il noto
monumento celebrativo di Otto von Bismarck eseguito da Hugo Lederer,
inaugurato ad Amburgo nel 1906. Che cosa accomuna la grafica sciabolata
di Zorn, le fantasmagorie arcadiche di Bocklin e Klinger, il linguaggio
asciutto e possente di Lederer? Non molto in verita, se non la comune ri-
cerca di un rinnovamento linguistico in continuita col passato, all'insegna
della riduzione e della condensazione del contenuto e del dato percettivo.

UN RITRATTO A MACCHIA DI ABY WARBURG

Nel suo volume Florenz 19002, Bernd Roeck ci da notizia della visita di
Aby e Mary Warburg, nel marzo 19013, all’atelier fiorentino dell’artista
Giorgio Kienerk (1869-1948)

LA Rivista pr EnGramma | 31 | 56 « APRILE 2007

149



“IL PROGRESSO NELL'ABBREVIAZIONE”, UN RITRATTO A MACCHIA DI ABY WARBURG

Fig. 1 | Giorgio Kienerk, Autoritratto a macchia
(tratto da "L’Arte Decorativa Moderna” 1903)
Fig. 2 | Giorgio Kienerk, Testa a macchia (Aby
Warburg), 1901 (tratto da “"L'Arte Decorativa
Moderna” 1903)

Fig. 3 e 4 | Aby Warburg e native sconosciuto,
Oraibi, Arizona, aprile-maggio 1896 (tratto da B.
Cestelli Guidi, N. Mann, Photographs at the fron-
tier: Aby Warburg in America, 1895-1896, London
1998, n. 64)

Fig. 5 | Ritratto fotografico di Aby Warburg, 1906,
particolare (tratto da K. Michels, Aby Warburg. Im
Bannkreis der Ideen, Miinchen 2007)
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L’informazione é ricavata da una pagina del diario di Aby e da una lettera
coeva di Mary indirizzata a Charlotte Warburg. Ad una disamina dell’'in-
tero incontro ho dedicato un articolo di prossima pubblicazione sui “Qua-
derni del Centro Warburg Italia” diretti da Gioachino Chiarini, Universita
degli Studi di Siena.

Nel diario di Warburg, accanto ad apprezzamenti rivolti all’artista e alle
sue qualitd moderne (analogo e ancora piu entusiasta il giudizio di Mary),
si accenna ad un ritratto di Warburg eseguito da Kienerk proprio in oc-
casione della visita: “Mi faccio ritrarre subito come maschera (Maske)”4,
appunta velocemente lo studioso di Amburgo. Scorrendo il catalogo delle
opere di Kienerk alla ricerca di una “maschera” che corrispondesse ai trat-
ti di Warburg, ho individuato una testa a macchia in bianco e neros, ri-
traente un personaggio finora sconosciuto, che dopo qualche confronto si
¢ rivelata piuttosto agilmente un sintetico ritratto dello studioso.

L’identificazione risulta chiara confrontando I'oggetto grafico di Kienerk
con il particolare del volto di Warburg nella fotografia che lo ritrae seduto
accanto ad un indigeno al tempo del suo celebre viaggio in America (1895-
1896)6, o con quella (1906) utilizzata da Karen Michels per la copertina del
suo recentissimo volume Aby Warburg. Im Bannkreis der ideen?.

Una ulteriore conferma € in un disegno dall'intonazione umoristica rea-
lizzato da Mary Warburg e ritraente il marito, contenuto in un taccuino
inedito (1909) in possesso del pronipote di Warburg Italo Spinelli8, gentil-
mente segnalatomi da Alberto Olivetti.

[L VOLTO IN MASCHERA

Quello di Kienerk é forse ['unico ritratto dello studioso tedesco eseguito in
quest’epoca.Copiose,alcontrario,leimmaginifotografichecheloritraggono.
In piu occasioni Warburg s’era espresso sull’arte del ritratto, criticata in
molti casi per l'eccessiva piaggeria rappresentativa, prerogativa dell’ot-
tuso gusto borghese. Forse in questo potevano risiedere le ragioni di
un’eventuale sua diffidenza verso tale praticag. Come spiegare, allora, la
prontezza con cui Warburg chiede (o forse accoglie la proposta) di essere
ritratto come Maske? Come € noto, arte e societd costituiscono, nell’in-
terpretazione piu tardi data da Gombrich del pensiero warburghiano,
due entita inscindibili e interdipendenti. Come l'arte deve liberarsi del
superfluo che le nuoce, cosi la societa percorre un cammino di emancipa-
zione “contro I'ambiente limitato e soffocante di una compiaciuta bour-
geoisie”10. E il ritratto a macchia eseguito da Kienerk é proprio un volto
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Fig. 6 | Giorgio Kienerk, Capolettera “0", per "La

Riviera Ligure”, 1901-1902
liberato del superfluo, ridotto alle sue linee essenziali: il disegno, come
teorizzato da Liebermannm (artista non a caso apprezzato da Warburg),
viene qui inteso come “arte dell’omissione”. Un’arte dell’omissione che
per Kienerk funziona quale principio generale, da applicarsi tanto all’e-
laborazione delle lettere dell’alfabeto destinate a caratterizzare la veste
grafica di riviste come “Riviera Ligure” e “Novissima”, tanto allo studio
del volto umano. Un’arte dell’omissione che crea la maske: un’astrazione
che mantiene evidente la genitura fisiognomica e contemporaneamente
diventa oggetto a sé stante, senza corpo, senza uno spazio che gli appar-
tenga. Il volto come sigla. La maschera che dice I'essenziale condensando
il particolare, la maschera come impronta o sopravvivenza di sé stessi.

DA VALLOTTON A KIENERK

Warburg connette esplicitamente I'ideazione delle teste a macchia di
Kienerk all'invenzione delle “masques” di Felix Vallotton, brillanti e in-
novativi ritratti in bianco e nero di scrittori celebri del tempo, prodotti
copiosamente a partire dal 189612. Se da un lato bisogna osservare che le
teste di Vallotton risultano molto piu asciutte e scarne rispetto a quelle di
Kienerk (immagini pit dense e stratificate di potenziali rimandi), & evi-
dente che il principio riduttivo le accomuna. Tale riduzione si muove nel
caso di Vallotton verso I'elementarita, secondo una naiveté d’impronta
gaugueniana, nel caso di Kienerk verso un’estrapolazione, attraverso lo
studio dei contrasti chiaroscurali, dei ritmi essenziali di un volto e/o di
uno stato d’animo (come nel caso dei “Sorrisi” che poi vedremo), quasi
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‘onde’ che promanano anche all’esterno amplificate dalle mosse dei ca-
pelli e dei contorni.

In entrambi i casi, funziona da ausilio la fotografia 13 (“Irriguardoso ci-
clope monocolo™14), mezzo di riproduzione che Warburg conosce bene
avendo personalmente documentato il viaggio attraverso le popolazioni
Hopi in Americais. Ma se per Vallotton I'immagine fotografica puo essere
il punto di partenza per un’elaborazione di carattere prettamente disegna-
tivo, apparentata alla caricatura e alla ricerca del tipico, per Kienerk essa
costituisce lo spunto per una riflessione di natura essenzialmente esteti-
ca dagli esiti fortemente decorativi. Se gli approdi sono diversi, dunque,
affine é il criterio operativo (riduzione, abbreviazione, sintesi) con cui si
elabora I'immagine iniziale, interpretata, soprattutto nel caso di Kienerk,
anche alla luce degli affetti della solarizzazione.

[L SORRISO DELLA SFINGE

All'epoca della visita di Warburg, nel 1901, Kienerk aveva gia creato e dif-
fuso attraverso riviste e cartoline i suoi celebri “Sorrisi™: volti femminili
ripresi da varie angolazioni, incorniciati da folte e fluenti capigliature, su
cui fiorisce un sorriso intenso e gentile .

Nel suo diario, Warburg parla di "maschere in bianco e nero; del gene-
re Vallotton, in brillante chiaroscuro, silhouette en face, nessun contor-
no0"16 e dunque non sembra accennare esplicitamente ai “Sorrisi” carat-
terizzati, tranne per alcune loro versioni, da una policromia fortemente
contrastata. Ma la questione cromatica importa relativamente, il procedi-
mento grafico é sostanzialmente lo stesso.

D’altro canto i “Sorrisi”, cui Antonella Sbrilli dedica un contributo in que-
sto stesso numero di Engramma, sono concettualmente un’elaborazione
pitt complessa. Essi sono la ripetizione seriale di uno stato d’animo, in
cui la riconoscibilita fisiognomica concorre a dare evidenza reale ai vol-
ti ma non ne ¢ funzione prioritaria. Kienerk da infatti corpo al ‘sorriso
della Belle Epoque’, un atteggiamento dello spirito positivo e ottimista,
fiducioso verso la razionalita, la scienza e il progresso, ma anche attratto
dall'inebriante neopaganesimo dei costumi, dal vitalismo fantastico, dalle
seduzioni dell’esoterismo e delle scienze occulte.

Proprio come I'epoca che intendono incarnare, i “Sorrisi” recano I'impron-
ta di una lieve ambiguita, espressa nei diversi sedimenti iconografici che,
coscientemente o meno, I'artista sembra riversarvi: echi rinascimentali e
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Fig. 7 e 8 | Giorgio Kienerk, Sorriso, 1900 ca., litografia
Fig. 9 | Giorgio Kienerk, Sorriso, matita e inchiostro su carta velina, collezione privata
Fig. 10 | Sandro Botticelli, La nascita di Venere, particolare, Firenze, Galleria degli Uffizi

botticelliani nelle volute dei capelli, chiome leonine (inno alla moderna
femminilita, presente e assertiva), maschere, apparizioni fantasmatiche e
fluttuanti (Kienerk s’interessa di occultismo e partecipa a varie sedute spi-
ritiche, intrattenimento all’epoca assai diffuso), evocazioni sfingiche dalla
fascinosa fissita.
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Fig. 11 | Giorgio Kienerk, Sorriso, copertina per “Cocorico” 40, 15 settembre 1900
Fig. 12 | Un particolare della Sfinge di Giza, Egitto

In particolare, osservando alcune versioni dei “Sorrisi”, come quella utiliz-
zata per la copertina del “Cocorico” del 15 settembre 1900, la sagoma della
testa e gli stessi effetti cromatici ricordano la testa di una grande sfin-
ge (simbolo antico come la Gorgone, segno di una femminilita ambigua e
tentatrice assai diffusa nella letteratura del tempo), il cui corpo, nella sua
imponenza, é lasciato solo intendere dall’oscurita sottostante.

L’accentuazione dell’elemento emotivo, di cui la maschera é la cristalliz-
zazione visibile, risponde ad un interesse, comune in quegl’anni, verso
i sentimenti, gli stati d’animo, le emozioni appunto, fino a poco prima
tenuti a freno e sublimati dal filtro normativo della ragione, dell'ideale,
del bello. Grazie ai principi del naturalismo e del verismo, piu tardi am-
plificati e interpretati in chiave simbolista ed estetizzante, le gradazio-
ni del sentimento, i labirinti dello spirito, della mente, della sensibilita
umane (talvolta autentici abissi in cui perdersi) assumono una posizione
di centralita. Lo stesso Kienerk realizza, attorno al 1900, alcuni dipinti
che proprio degli stati dell’animo umano cercano di cogliere le differen-
ti sfumature: Dolore, Ansieta, Piacere, Sconforto17. Qualcosa che certa-
mente aveva potuto attrarre Warburg, lui che, a proposito del carattere
quasi iniziatico della ricerca storico-artistica, avrebbe piu tardi affermato:
“Ci siamo concessi di indugiare per un momento nelle sinistre stanze dei
commutatori che trasformano le commozioni psichiche pit profonde in
figurazione artistica duratura”s.
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La liaison tra Warburg e Kienerk non sarebbe giunta alla mia attenzione
senza la segnalazione a Vittoria Kienerk, da parte di Ilaria Furno Weise,
del contenuto del testo di Bernd Roeck Florenz 1900. A lei e all’amica Vit-
toria va il mio primo, sincero ringraziamento. Fondamentali sono state
poi le collaborazioni del Warburg Institute di Londra, nella persona del
suo direttore Charles Hope, per la consultazione in copia degli originali,
e di Dorothea McEwan, per la decifrazione della difficile scrittura di War-
burg. Grazie infine a Elena Lazzarini per aver fatto da primo tramite con il
Warburg Institute, a Elsa Ciuffarin per la traduzione, ad Alberto Olivetti,
Antonella Sbrilli, Benedetta Cestelli Guidi e Claudia Wedepohl per le utili
indicazioni.

NoTE

1 Questo aspetto del temperamento di Warburg, compresente rispetto al progressivo ripiegamento
umorale e patologico, percorre la storiografia dello studioso fin dai tempi di Giorgio Pasquali, Aby
Warburg, "Pegaso” 11, 4, 1930, pp. 484-495, poi ripubblicato in Pagine stravaganti di un filologo. I Pagine
stravaganti vecchie e nuove. Pagine meno stravaganti, a c. di C.F. Russo, Le Lettere, Firenze 1994, pp.
40-54, Continua poi nella recensione a firma di E. Wind Aby Warburg. An Intellectual Biography, “The
Times Literary Supplement”, 25 giugno 1971, pp. 735-736, confluita nella traduzione italiana di E. Colli
dal titolo Una recente biografia di Warburg in E. Wind, L'eloquenza dei simboli, Adelphi, Milano 1992,
pp. 161-173. Una ultima eco la si pud trovare nella biografia romanzata di F. Cernia Slovin, Aby War-
burg. Un banchiere prestato all’arte. Biografia di una passione, Marsilio, Venezia 1995,

2 B. Roeck, Florenz 1900. Die Suche nach Arkadien, C.H. Beck, Miinchen 2001, pp. 210-212, 300n.

3 A. Warburg, Diario, 17 marzo 1901; lettera di Mary a Charlotte Warburg, 18 marzo 1901, Londra,
Warburg Institute.

4 La traduzione integrale della pagina del diario di Warburg e della lettera di Mary sara presentata,
nella versione definitiva, nell’articolo di prossima uscita sui “Quaderni Warburg Italia”. Saranno quin-
di possibili lievi discrepanze di cui mi scuso in anticipo con i lettori.

5 La testa a macchia di Warburg é pubblicata, accanto a quelle dello stesso Giorgio Kienerk e di un
altro personaggio, identificabile con I'amico incisore Emilio Mazzoni Zarini, su “L'Arte Decorativa
Moderna” 6, giugno 1903, pp. 181-182.

6 B. Cestelli Guidi, N. Mann, Photographs at the frontier: Aby Warburg in America, 1895-1896, Merrell
Publishers Limited-Warburg Institute, London 1998,

7 K. Michels, Aby Warburg. Im Bannkreis der Ideen, C.H. Beck, Miinchen 2007. La foto & conservata
presso il Warburg Institute, Londra,

& Si tratta precisamente della riproduzione rilegata, molto fedele e apparentemente di vecchia data,
de] taccuino originale, la cui ubicazione risulta sconosciuta,

9 Naturalmente fanno eccezione, in questo discorso, i disegni schizzati dalla moglie Mary e, in parti-
colare, il busto bronzeo da lei eseguito postumo e replicato in varie copie, come mi informa Claudia
Wedcpohl‘ archivista del Warburg Institute, Londra. Notizie sul busto raﬁ’lgurante Warburg sono
riportate nella tesi inedita di Sabina Ghandchi, Die Hamburger Kiinstlerin Mary Warburg geb. Hertz,
Magisterarbeit, Hamburg 1986, poi riprese da Ute Haug nel suo contributo Mary Warburg geb. Her-
tz-Kiinstlerin der Avantgarde?, in Kiinstlerinnen der Avantgarde in Hamburg zwischen 1890 und 1933
(catalogo della mostra, Amburgo, Hamburger Kiinsthalle 21 maggio-20 agosto 2006), tomo [, pp. 29-34.
10 E.H. Gombrich, Aby Warburg. Una biografia intellettuale, [1970] tr. it. Feltrinelli, Milano [1983] 2003,
p. 90. Lettura ripresa da Micol Forti con particolare riferimento al rapporto tra Warburg e I'arte con-
temporanea: M. Forti, Dal realismo all'espressionismo: Warburg e la cultura artistica contemporanea,
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in C, Cieri Via, P, Montani, Lo sguardo di Giano: Aby Warburg fra tempo e memoria, a c. di B. Cestelli
Guidi, M. Forti, M. Pallotto, Nino Aragno, Torino 2004, pp. 377-410.

11 Si veda la Biografia intellettuale di Gombrich, p. 89.

12 Nel 1896 Vallotton inizia a produrre la serie degli scrittori illustri per la “Revue des Revues”, poi
riutilizzata per il primo Livre de masques, accompagnato da testi di Remy de Gourmont per le Editions
du Mercure de France. La seconda edizione ¢ del 1898; in J.P. Morel, Vallotton. Dessinateur de presse
et graveur, Lausanne 2002, p. 96,

13 Cfr. per Vallotton, M. Ducrey, Felix Vallotton, Lausanne 1989 ("Ses masques souvent d’apres des
photographies”, p. 24). Per Kienerk il rapporto tra le teste a macchia e la fotografia e piti che evidente,
Basti pensare alla galleria di volti (Mazzini, Bistolfi, De Amicis, Tolstoj, Rodin, Ibsen) pubblicati sulle
copertine dell "Avanti della Domenica” (1904-1906), posteriori alla maschera-ritratto di Warburg, in
cui Vartista, il pit delle volte, sembra lavorare direttamente sulle fotografie tramite velina. Nel caso
specifico di Warburg, d'altro canto, la stessa testimonianza dello studioso ("Mi faccio ritrarre subito
come maschera”) sembra lasciare intendere un'esecuzione estemporanea.

14 Warburg utilizza questa definizione quando commenta commosso il funerale di Arnold Bocklin a
Firenze, nel gennaio 1901 (nella Biografia di Gombrich, p. 137).

15 Cfr. il volume di Benedetta Cestelli Guidi e Nicholas Mann Photographs at the frontier.

16 A parte quelle di Warburg; esistono altre maschere-ritratto in bianco e nero; cfr. nota 5 in questo
stesso articolo.

17 Cfr. "Dipinti” in E. Querci, Giorgio Kienerk 1869-1948, Umberto Allemandi & C., Torino 2001, nn.
39, 56, 59, 68,

18 A.M. Warburg, Schlussiibung, appunti per il seminario invernale 1927-1928, febbraio 1928 [WIA
[I1.113], citato da Gombrich nella sua Biografia di Warburg, p. 222 ("Ci é stato concesso di indugiare
per un momento nelle inquietanti caverne dove i trasformatori convertono le emozioni pit profonde
dell’anima umana nelle forme durature dell’arte”); in B. Roeck, Aby Warburg Seminaritbungen iiber
Jacob Burckhardt im Sommersemester 1927, “Idea” 10, 1991, pp. 88-89; tr.it. Sul metodo, in questo nu-

mero di Engramma.

ENGLISH ABSTRACT

In march 1901 Aby and Mary Warburg visited the Florentine atelier of the artist Gior-
gio Kienerk (1869-1948). In his diary, Warburg mentions a portrait of himself realized by
Kienerk, in form of “mask”. In the corpus of Kienerk's works Eugenia Querci identifies
Warburg’s portrait, a black and white head painted with a “stain’ technique. Kienerk’s
portrait seems to be the only non-photographic image of Warburg’s face. In more than
one occasion Warburg had been critical towards the art of portrait, considered as expres-
sion of flattering: how can one explain, then, Warburg’s request to Kienerk for a portrait?
Art and social life are in Warbug's thought strictly connected: art, as well as society, has
to get rid of superfluous. Kienerk’s "mask” is indeed a face where all unnecessary details
are eliminated: the picture focuses on feelings and emotions, the same subjects to which
in these years Warburg devotes his studies.
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Aby Warburg “psicostorico” della cultura, con
Nietzsche e Freud

Recensione a: Georges Didi-Huberman, L'immagine insepolta. Aby War-
burg, la memoria dei fantasmi e la storia dell’arte, tr. it. A. Serra, Bollati
Boringhieri, Torino 2006

Daniela Sacco

La fama del testo di Didi-Huberman (L image survivante. Histoire de l'art
et temps des fantomes selon Aby Warburg, Les Editions de Minuit, Paris
2000) ha preceduto 'edizione italiana al punto da farla risultare tanto ur-
gente quanto necessaria, e questo perché i meriti della ricerca del filosofo
e storico dell’arte su Warburg sono rilevanti.

Didi-Huberman affronta molte delle sfide teoriche aperte dall'opera di
Warburg ma eluse dai suoi principali eredi, con I'effetto di collocarlo su di
un piano epistemico differente, in grado di dare maggiore spessore e coe-
renza alla sua speculazione che, definita “scienza senza nome”, ha avuto,
nel contesto della disciplina storico artistica, un’accezione piu negativa
che positiva.

L’epistemologia messa in crisi dall’opera di Warburg é quella che sostiene
la moderna storia dell’arte inaugurata da Winkelmann, con la sua im-
plicita filosofia della storia e i relativi modelli teorici temporali, ossia, il
modello naturale, biologico, che scandisce la successione tra la vita e la
morte, e quello ideale che, forzando quello naturale, si alimenta dell’as-
senza del suo oggetto — I'opera d’arte antica -, con la conseguenza di ide-
alizzarlo, e di concepire la relazione ad esso esclusivamente attraverso il
meccanismo teorico e pratico dell'imitazione.

Warburg rompe con questi modelli e sostituisce al modello naturale quel-
lo culturale e al modello ideale quello psichico, sintomale che contempla
non tanto l'imitazione ma la sopravvivenza della forma antica. Didi-Hu-
berman individua questo slittamento di prospettiva ricostruendo I'ampia
costellazione di autori di provenienze disciplinari disparate (Tylor, Bur-
ckhardt, Goethe, Darwin, Vischer, Carlyle, Vignoli) con cui Warburg é
stato realmente o idealmente in dialogo, ma soprattutto collocandolo in
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una traiettoria ben precisa: quella aperta prima da Nietzsche e condotta
poi da Freud, suo contemporaneo. Didi-Huberman inserendo Warburg in
questa traiettoria individua quella terza via che é I'alternativa contempo-
ranea al dualismo moderno tra natura e idea: la psiche.

La psiche fa da sfondo al modello epistemico su cui si spiegano i concetti
cardine del pensiero warburghiano: il Nachleben e la Pathosformel. Nell'a-
nalisi di Didi-Huberman Nietzsche e Freud si passano il testimone, il pri-
mo per aver influenzato direttamente Warburg, il secondo perché offre gli
strumenti teorici per chiarificare e interpretare il suo pensiero, in virtu
di una profonda affinita elettiva oltre che un’influenza indiretta, filtrata
dallo psichiatra di Warburg, Ludwig Binswanger. La continuita tra Nietz-
sche e Freud si gioca nell’appartenenza, complice la comune filiazione da
Schopenhauer, alla corrente di pensiero che, tra meta dell’Ottocento e i
primi del Novecento, ha smascherato ['autonomia della ragione e la cen-
tralita dell’io rivelando la potenza vitale dell’inconscio. Didi-Huberman
collocando Warburg al seguito di questi autori lo marca cosi della stessa
appartenenza con l'effetto di districare la complessita dei suoi nuclei di
pensiero fondamentali e ampliarne la risonanza contro “I'esorcismo” e la
censura attuate dalla corrente principale dei suoi eredi, orientata soprat-
tutto da Panofsky e Gombrich.

Cosi il concetto di Nachleben introduce un’idea di temporalita specifica
delle immagini che nulla ha a che vedere con il modello temporale dello
storicismo positivista, perché anacronizza il presente, il passato e il futu-
ro, ed & intessuta di contrattempi, sbalzi, sopravvivenze, ripetizioni, im-
purita. E una temporalita intesa come forza plastica in continuo divenire
e metamorfosi, che riflette il colpo inferto da Nietzsche alla “storia che
vuol essere scienza” con il pensiero della genealogia e dell’eterno ritorno.

Allo stesso modo il concetto di Pathosformel acquista senso se inteso pro-
priamente come sintomo, prendendo a prestito il termine e il concetto
coniato da Freud: sintomo del tempo del Nachleben, della sopravviven-
za, che risulta essere, a questo punto, tempo psichico. La Pathosformel &
sintomo, manifestazione del Nachleben, suo veicolo, sua forma corporea;
per questo i due concetti si integrano e completano a vicenda. L'ipotesi
dell’inconscio in Freud nasce come conseguenza della visione del sinto-
mo; il sintomo € la manifestazione fisica della memoria inconscia; cosi
la Pathosformel e’ 'espressione tanto involontaria quanto discontinua di
una memoria rimossa che trova forma nella gestualita fisica rappresen-
tata nell'immagine. Didi-Huberman fa luce sullo statuto dell'immagine
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in Warburg: I'immagine é psichica, é una formazione che rimbalza conti-
nuamente tra la dimensione mentale, interna mobile e indefinita, e quella
fisica esterna, cristallizzata nelle rappresentazioni artistiche.

La lettura di Warburg mediata da Freud investe anche le riflessioni sul
rapporto con Binswanger e sul valore della malattia mentale che lo co-
stringe nella clinica di Bellevue tra il 1921 e il 1924. E finalmente ricono-
sciuto il peso dell'influenza su Warburg sia dell’analisi freudiana con cui
é stato curato da Binswanger, che dello stesso pensiero originale di Bin-
swanger. Didi-Huberman considera pienamente il valore dello scambio
intellettuale reciproco avvenuto in questo periodo, fecondo non solo per
I'analizzato ma anche per I'analista, al punto da intravedere nelle pagine
de Sulla fuga delle idee credibili tracce del ritratto psicologico di Warburg.

Tale riconoscimento ha il merito di rivalutare profondamente quel tragico
evento dell’'esistenza di Warburg considerato troppo spesso scomodo e
per questo omesso,

Come gia per Pasquali, per Didi-Huberman la malattia é considerata parte
integrante del suo pensiero e della sua opera, ¢ quell’esperienza che ha
permesso a Warburg di completare la sua conoscenza e di acquisirne una
ulteriore; questa rivalutazione non puo d’altronde non avere dei riflessi
importanti sulla considerazione del pensiero e dell’'opera di Warburg che
segue il periodo di Kreuzlingen, ossia dell’Atlante delle immagini di Mne-

Didi-Huberman

NE INSEPOLTA

LA Rivista pr ENGramma | 43 | 56 « APRILE 2007

161



Any

162

WARBURG “PSICOSTORICO” DELLA CULTURA, CON NIETZSCHE E FREUD

mosyne, che ha sempre risentito dell’ombra negativa del giudizio sulla
malattia. E infatti Mnemosyne & interpretata non solo come I"“armatura
visiva” di tutto il pensiero di Warburg e, in continuita con I'analisi, una
sorta di anamnesi del suo pensiero, ma anche come la configurazione vi-
siva del nuovo orizzonte epistemico; 'apocalisse psicopatologica vissuta
da Warburg appare allora nel suo portato di rivelazione, di apertura a una
nuova concezione, € una sorta di nekyia, di sprofondamento negli infe-
ri dell'inconscio, dell'immaginale che, nei casi piu fortunati, ha esito in
un’apertura a una nuova vita, a una nuova visione del mondo, e che trova
significativa applicazione nell’ultima sua produzione.

Altro, ma non ultimo, merito dello scritto di Didi-Huberman ¢ I'aver smar-
cato Warburg dalla convinzione consolidata che lo associa strettamente
al pensiero di Cassirer, e in realta, alla tradizione filosofica a cui Cassirer
aderisce: nella misura in cui il filosofo tedesco é kantiano o neokantiano,
nella misura in cui é idealista, nulla ha a che vedere con Warburg; nella
misura in cui la sua teoria mira all’'unita ideale della forma simbolica con
cui il molteplice empirico deve essere sintetizzato, nulla ha a che vedere
con la passione di Warburg per il “groviglio di serpenti in movimento™:
la plastica metamorfosi della forma che si riflette nella molteplicita fram-
mentata delle immagini.

A separare i due, Didi-Huberman pone “un fossato ontologico”, e ¢id non

stupisce se i compagni di viaggio elettivi di Warburg sono, primi tra tutti,
Nietzsche e Freud.
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Della recente fortuna editoriale di Aby
Warburg

Katia Mazzucco

“Non passa anno che non si pubblichi qualcosa su Warburg!”: il fugace
commento udito nel corso di un seminario di storia dell’arte (seminario
“Kunsthistorik”, La storia dell’arte come storia della cultura - la (in)attuali-
ta del pensiero di Aby Warburg, a cura di B. Aikema, F. Castellani, L. Corti,
Scuola di Studi Avanzati di Venezia) offre lo spunto di partenza per alcune
sintetiche riflessioni sulla recente fortuna critica del «famosissimo scono-
sciuto» Aby Warburg.

Ancora oggi il problema cruciale della prospettiva storico-artistica rispet-
to al pensiero e all’opera di Warburg — almeno in Italia — é rappresen-
tato dagli esiti storici della parabola iconologica. «Fine dell'Iconologia?»:
questo il titolo del paragrafo che chiude il saggio di Claudia Cieri Via Nei
dettagli nascosto (1994), dedicato a una ricostruzione storica del «pensie-
ro iconologico». Degli stessi anni é un altro saggio dedicato retrospetti-
vamente agli studi iconologici: Iconografia e Iconologia (1992) di Michael
Ann Holly. Eco warburghiana ed eco panofskiana per i titoli di questi due
lavori, che tracciano un panorama generale degli studi articolato sostan-
zialmente sugli stessi punti nevralgici, e si mostrano utili particolarmente
come riflessi del dibattito culturale italiano e statunitense - ossia il fronte
della cosiddetta “New Art History”. Entrambi i saggi, giunti all’approdo
del frastagliato panorama degli “studi culturali” contemporanei (gli anni
Novanta del secolo scorso), conducono infine alla riflessione sull’utilita
e l'opportunita di un superamento dell’empirismo dei fondatori dell'Ico-
nologia, in favore di un corretto recupero della portata teoretica del loro
pensiero e della loro opera.

In questo senso, € significativo notare che il primo tentativo italiano di
mappare il panorama dei Cultural Studies, proposto da Michele Cometa in
forma di Dizionario degli studi culturali (2004), si struttura su coordinate
geo-storiche e sin dalle pagine dell'introduzione fa frequente riferimento
alla Kulturwissenschaft di stampo tardo ottocentesco, nella declinazione
metodologica offerta proprio dalle ricerche di Aby Warburg.
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A RECENTE FORTUNA EDITORIALE DI ABY WARBURG

Questo ritorno d’interesse per la figura di Warburg si é manifestato negli
ultimi anni nell’organizzazione di importanti convegni internazionali e in
diverse pubblicazioni e iniziative editoriali, tutte impegnate positivimante
nell’articolazione del panorama disciplinare di ricezione e critica del pen-
siero warburghiano.

Dall’ambito degli studi francesi viene il fondamentale disegno del profilo
intellettuale di Warburg ritagliato da Didi-Hubermann sul binomio filo-
logia-filosofia (L ‘image survivante. Histoire de l'art et temps des fantomes
selon Aby Warburg, 2000 - si veda la recensione della traduzione italiana
(2006) pubblicata in questo numero di Engramma). Accanto al lavoro di
Didi-Huberman, tra i ritratti a figura intera, si segnala di Andrea Pinot-
ti, Memorie del neutro (2001), che discute il pensiero di Warburg dise-
gnandone le linee genealogiche a posteriori e tracciando una costellazio-
ne di concetti chiave rigorosamente discussi nell’ambito della tradizione
filosofica — di stampo morfologico goethiano — e della teoria dell’arte (per
un “dialogo” tra i due autori si rimanda all’intervista di Pinotti a Didi-Hu-
berman, “il manifesto” 29 marzo 2006, disponibile anche sul sito).

Ma, degli studi d’oltralpe, si segnala anche la particolare attenzione al
valore antropologico dell’opera warburghiana e alla ricerca di radici co-
muni — o parentele elettive — del metodo di ricerca dello studioso con il
paradigma degli studi etno-antropologici. Cosi nei contributi in Image et
anthropologie, il numero de “L’homme: Revue francaise d’anthropologie”
(n.165, 2003) che comprende contributi di Giovanni Careri, Claude Imbert,
Carlo Severi.

Su questo fronte di ricerca si inserisce il lavoro intrapreso da Benedetta
Cestelli Guidi, legato soprattutto allo studio documentario e archivisti-
co dell’esperienza di Aby Warburg nell’America “primitiva” dei villaggi
Pueblo: gia con la pubblicazione, in collaborazione con Nicholas Mann,
del catalogo delle fotografie del viaggio (Photographs at the Frontier. Aby
Warburg in America 1895-1896, 1998), e piu di recente con i contributi dedi-
cati al collezionismo etnografico di Warburg e al dialogo intellettuale con
Franz Boas (“Quaderni Warburg Italia” 2-3, 2006), Cestelli Guidi contribu-
isce alla doverosa distinzione dell’esperienza americana di Warburg, e dei
suoi frutti intellettuali e metodologici, dalla tarda e incerta rielaborazione
offerta dallo stesso studioso nella conferenza del 1923 nota come Rituale
del serpente (si veda la scheda editoriale).

Contro il pudore che voleva obliterare una parte centrale della biografia
intellettuale di Aby Warburg — ma anche contro una tendenza al vouyeri-
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smo non sempre giustificato e funzionalizzato a un chiarimento di aspetti
ombrosi di una personalita psicologicamente cosi fragile e complessa — si
muovono recenti contributi che tentano di far luce sugli anni della crisi
psichiatrica dello studioso. Gia intrapresa da Philippe-Alain Michaud -
con la pubblicazione di fogli preparatori alla conferenza di Kreuzlingen
(in appendice a Aby Warburg et I'image en mouvement, 1998) — e Didi-Hu-
berman — tra i primi a tentare di evidenziare I'importanza dello scambio
intellettuale tra Warburg e il suo medico, Ludwig Binswanger - I'indagine
sui documenti della malattia é stata portata avanti da Davide Stimilli (La
guarigione infinita, 2005) attraverso la pubblicazione della corrisponden-
za Warburg-Binswanger — mappata da Raulff in occasione del convegno
amburghese del 1990 (“Aby Warburg. Akten des internationalen Sympo-
siums Hamburg 1997, 1991) — e di parte delle cartelle cliniche del paziente
“Warburg” della Bellevue di Kreuzlingen.

Tra i segnali di questa fortuna editoriale, si evidenziano anche le pubbli-
cazioni di atti di convegni interdisciplinari — ricordiamo i materiali del
convegno romano del 2000 raccolti in Lo sguardo di Giano. Aby Warburg
fra tempo e memoria (2004) e quelli del convegno senese del 1998, con i
risultati di altre occasioni di ricerca su e ispirata a Warburg, pubblicati nei
numeri 1 e 2-3 dei “Quaderni del Centro Warburg Italia” (2003 e 2006) — e
i numeri monografici di riviste.

A vent’anni quasi esatti dalla pubblicazione del numero monografico di
“aut aut” (n. 199-200, 1984) dedicato a Warburg, Davide Stimilli cura il
nuovo contributo della rivista alla comprensione del pensiero warbur-
ghiano (n. 321-322, 2004, Aby Warburg. La dialettica dell'immagine — si
veda la recensione pubblicata nel numero 34 di Engramma): sulla falsari-
ga dell'impostazione agambeniana, anche questo numero pubblica impor-
tanti frammenti inediti dello studioso di Amburgo, materiale contestuale
al suo lavoro - qui Osthoff e Saxl - contributi critici. E assieme al gia ci-
tato numero de “I’homme”, tra i numeri monografici di periodici e riviste,
si segnalano anche: “Trafic. Revue du Cinéma” (45, 2003), uno spaccato
dalla prospettiva della scuola francese di storia e teoria del cinema (con
i nomi, ancora, di Michaud, Didi-Huberman, Farber), con particolare at-
tenzione alla qualita “anacronistica” del discorso storico warburghiano e
alla visione simultanea esemplata nel Bilderatlas Mnemosyne; “Moderna.
Semestrale di teoria e critica della letteratura” (VI, 2, (2004), 2006), che
comprende tra gli altri i contributi di Salvatore Settis (la traduzione e
revisione del saggio Pathos und Ethos del 1997) e di Roberto Venuti (Aby
Warburg, ‘un sismografo tra le culture’).
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In questo fertile caos, saggi e articoli dedicati agli aspetti piti o meno
“inediti” del lavoro warburghiano non si contano e difficilmente possono
essere mappati. Eppure questo moltiplicarsi di titoli rappresenta una im-
portante puntualizzazione di singolari snodi critici, storici o biografici re-
lativi alla figura di Aby Warburg. Tra i gli ultimi e ultimissimi contributi,
si segnalano almeno: il lavoro di Cornelia Zumbusch per gli “Studien” del
Warburg-Haus dedicato a una precisazione del “discorso” Warburg-Benja-
min, tanto discusso ma ancora sostanzialmente aperto (Wissenschaft in
Bildern : Symbol und dialektisches Bild in Aby Warburg’s Mnemosyne-Atlas
und Walter Benjamins Passagen-Werk, 2004); I'ultimo contributo di Karen
Michels (Aby Warburg. Im Bannkreis der Ideen, 2006) gia autrice di nume-
rosi articoli su Warburg e curatrice con Charlotte Schoell-Glass dei Diari
della KBW (2001); i saggi, in presa diretta dal Warburg Institute Archive,
di Dorothea McEwan — il cui lavoro ormai piu che decennale sulla corri-
spondenza warburghiana ha dato tra gli ultimi frutti “Wanderstrassen der
Kultur™ die Aby Warburg - Fritz Saxl Korrespondenz 1920 bis 1929 (2004)
- e Claudia Wedepohl ( Tdeengeographie’. Ein Versuch zu Aby Warburg’s
‘Wanderstrassen der Kultur’, 2005); I'esemplare attenzione filologica del
gruppo di ricerca Koos, Pichler, Rappl, Swoboda, manifesta nella riedi-
zione dei materiali della mostra viennese dedicata a Mnemosyne (2006);
il ritorno di Giorgio Agamben a temi warburghiani con Ninfe (2007); la
ricerca sui temi dell'iconografia celebrativa fascista indagati da Warburg
negli ultimi anni, commentata in un paio di articoli brevi da Jost Philippe
Klenner (2007).

Come mappa di orientamento in questa fittissima trama di discussione,
Bjorn Biester — gia autore di una guida alla lettura del Tagebuch della
KBW (Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg 1926-
1929: Annotiertes Sach-, Begriffs- und Ortsregister, 2005), ossia di un indice
analitico delle voci piu significative (termini di rilevo del lessico warbur-
ghiano, eventi, progetti in corso) che affianca I'indice dei nomi dell’edizio-
ne Akademie Verlag — cura con Dieter Wuttke 1'aggiornamento (Aby M.
Warburg. Bibliographie 1866 bis 2005, 2006) dell’ormai storico lavoro bi-
bliografico compiuto da Wuttke nel 1995, che pubblicava anche il primo e
ancora unico, benché ampiamente superato, schema del catalogo dei ma-
teriali d’archivio di Aby Warburg - catalogo approntato da Joseph Trapp,
rivisto da Susanne Meurer negli anni di direzione di Nicholas Mann e
ancora costantemente corretto e aggiornato da Claudia Wedepohl.

Negli ultimi anni, per fortuna, si € tornati anche a leggere Aby Warburg,
la cui pur esigua opera, € ormai tradotta nelle principali lingue parlate in
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Occidente — e non solo. Alla tanto attesa edizione inglese del Getty (1999),
hanno fatto seguito anche I’ edizione spagnola (2005) basata sul modello
editoriale italiano della Rinascita del paganesimo antico Bing-Cantimori
- mentre attivita critica in lingua spagnola, in Argentina, si segnala nel
lavoro di José Emilio Buructua (Historia, arte, cultura: de Aby Warburg a
Carlo Ginzburg, 2003) — e 'articolato piano editoriale giapponese, che
segue sostanzialmente il piano delle opere tedesco. Il lavoro del comita-
to editoriale giapponese, assieme all’interesse gia manifestato per 'opera
warburghiana con la mostra sull’Atlante Mnemosyne (Wako University,
2001), sembra dimostrare la spendibilita e il valore d’'uso di un pensiero
sulla storia della tradizione occidentale anche nel pit “occidentale” dei
paesi dell’estremo Oriente, dove soprattutto la storia dell’arte moderna
si studia sulla base del modello storiografico e dei moduli critici europei.

Gli unici a latitare in questo fertile quadro generale sembrano dunque
essere i piani editoriali dell’'opera completa di Aby Warburg, pubblicata
in tedesco per Akademie Verlag (diretta da Horst Bredekamp, Michael
Diers, Kurt W, Forster, Nicholas Mann, Salvatore Settis, Martin Warnke) e
in italiano per Nino Aragno Editore.

Ad oggi sono stati pubblicati: la ristampa della Erneuerung der heidni-
schen Antike del 1932, a cura di Bredekamp e Diers (1998); Der Bilderatlas
MNEMOSYNE, a cura di Martin Warnke in collaborazione con Claudia
Brink (2000); Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg, a
cura di Karen Michels e Charlotte Schoell-Glass (2001); di prossima uscita
per la casa editrice berlinese é il volume curato da Uwe Fleckner e dedica-
to alle mostre della KBW.

L'edizione italiana segue solo in parte quella tedesca e vanta finora i ti-
toli: Mnemosyne. L’Atlante delle immagini, a cura di Maurizio Ghelardi
(2002); La rinascita del paganesimo antico e altri scritti (1889-1914), sempre
a cura di Ghelardi (2004), che comprende una nuova traduzione, sulla base
dei materiali d’archivio, degli scritti raccolti gia in italiano nel 1966 piu al-
cuni appunti e frammenti inediti; al volume fara seguito un secondo tomo
con le opere successive al 1914 e molti testi inediti, mentre nel frattempo
sono stati dati alle stampe, oltre alla corrispondenza Cassirer-Warburg
(Il mondo di ieri. Lettere, 2003), un breve estratto dei diari della Bibliote-
ca, con il titolo Diario romano (2005) e alcuni materiali documentari del
viaggio americano, corredati dai contributi di Salvatore Settis e Benedetta
Cestelli Guidi (Gli Hopi. La sopravvivenza dell’'umanita primitiva nella cul-
tura degli indiani dell’America del Nord, 2006).
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In linea generale, rimane o irreperibile o dispersa, per chi non abbia la for-
tuna di soggiornare a Londra presso il Warburg Institute Archive, 'opera
prodotta dallo studioso posteriore alla pubblicazione del saggio su Lutero
e all’abbozzo del 1923 dedicato ai rituali degli indiani Hopi - non pensato
da Warburg per le stampe. In larga parte frammentaria e incompiuta, que-
sta produzione warburghiana vanta anche testi gia riveduti dall’autore o
in programma di stampa prima della sua scomparsa: ¢ il caso di alcune
conferenze, come quella dedicata a Franz Boll nel 1925 - ora pubblicata
da Davide Stimilli con altri frammenti degli anni ’20 in parte gia editi in
“aut aut” 2004 (“Per monstra ad sphaeram’: Vortrag in Gedenken an Franz
Boll und andere Schriften 1923 bis 1925, 2007) — quella del 1926 dedicata all’
“antico” nell’epoca di Rembrandt, quella del 1929 tenuta alla Biblioteca
Hertziana di Roma (testi in parte editi sulla base della Tesi di Dottorato di
Peter van Huisstede del 1992), e di testi brevi come quelli per i seminari - ¢
il caso del celebre frammento su Burckhardt e Nietzsche (“aut aut” 1984,
poi nel saggio Roeck sui seminari della KBW del 1991) o di quello dedicato
al metodo per una “scienza della cultura” (v. questo numero di Engram-
ma), o ancora del frammento su Manet (“aut aut”, 1984).

Il panorama degli studi su Aby Warburg — assai piu difficile indicare oggi
quello degli “studi warburghiani” — si presenta dunque articolato - se
non frammentario — soprattutto dal punto di vista disciplinare: a torto o
a ragione, Warburg viene invocato ogni qual volta si vuole identificare
il padre di una (qualsiasi) “scienza senza nome”. E cosi, come la fama del
fondamentale saggio di Agamben che porta questo titolo offusca il conte-
sto originale dell’espressione di Robert Klein — la recensione di una pietra
miliare degli studi warburghiani, Saturn and Melancholy — la generica
stima dei meriti del pensiero warburghiano tende ancora oggi a impove-
rire la portata e il reale valore d'uso delle invenzioni warburghiane. Alla
necessaria e importante articolazione disciplinare dei contributi critici su
Warburg - qui solo tratteggiata — sembra corrispondere a volte anche I'af-
fannoso tentativo di ricondurre la matrice prima del suo pensiero all'una
o all’altra scienza umana: a questa “scienza senza nome” sembra a volte

legittimo attribuire nomi qualsiasi.
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OPERE DI ABY M. WARBURG

SIGLE E EDIZIONI

AWO

Aby Warburg, Opere, Nino Aragno Editore, Torino.

AWO 11

AM. Warburg, La rinascita del paganesimo antico e altri scritti (1889-1914), a c. di M.
Ghelardi, redazione S. Miiller, Nino Aragno Editore, Torino 2004.

AWO 1.1

AM. Warburg, Mnemosyne. L’Atlante delle immagini, a c. di M. Ghelardi, Nino Aragno
Editore, Torino 2002.

GS

Gesammelte Schriften. Studien Ausgaben, a c. di H. Bredekamp, M. Diers, KW. Forster, N.
Mann, §. Settis, M. Warnke, Akademie Verlag, Berlin.

GSI

AM. Warburg, Die Erneuerung der heidnischen Antike. Kulturwissenschaftliche Beitrdge
zur Geschichte der europdischen Renaissance, a c. di G. Bing con la collaborazione di F.
Rougemont, Teubner, Leipzig-Berlin 1932; nuova ed. a c. di H. Bredekamp, M. Diers,
Akademie Verlag, Berlin 1998.

GS1II.1

A.M. Warburg, Der Bilderatlas MNEMOSYNE, a ¢. di M. Warnke in collaborazione con C.
Brink, Akademie Verlag, Berlin 2000.

GSVII
AM. Warburg, Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg, a c. di K. Mi-
chels, C. Schoell-Glass, Akademie Verlag, Berlin 2001.

KBW
Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg.

WIA
Warburg Institute Archive.
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PRINCIPALI RACCOLTE E TRADUZIONI

ASW
AM. Warburg, Ausgewdbhlte Schriften und Wiirdigungen, [1979] a c. di D. Wuttke in colla-
borazione con C.G. Heise, Verlag Valentin Koerner, Baden-Baden 1992.

Renewal

A.M. Warburg, The Renewal of Pagan Antiguity, a c. di KW. Forster, tr. ingl. di D. Britt,
K.W. Forster, Getty Research Institute for the History of Art and the Humanities, Los
Angeles 1999,

RPA
AM. Warburg, La rinascita del paganesimo antico, a c. di G. Bing, tr. it. di E. Cantimori,
La Nuova [talia, Firenze [1966] 1996,

AM. Warburg, Essais florentins, tr. fr. di S. Miiller, Klincksieck, Paris 1990,

AM. Warburg, Sandro Botticelli’s ‘Geburt der Venus’ und ‘Frithling’ (1893), Sandro Botti-
celli (1898), (The Collected Works of Aby Warburg 1) tr. giapponese di Tetsuhiro Kato,
Arina Shobo Co. Ltd., Tokyo 2003,

AM. Warburg, Diirer und die italienische Antike (1905), Die antike Gétterwelt und die
Frithrenaissance im Norden und im Stiden (1908), Kirchliche und hofische Kunst in Landshut
(1909), Italienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoia zu Ferrara
(1912/22), iiber Planetengétter im niederdeutschen Kalender von 1519 (1908), (The Collected
Works of Aby Warburg 5) tr. giapponese di Tetsuhiro Kato, Arina Shobo Co. Ltd., Tokyo
2003,

AM. Warburg, Bilder aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-Amerika. Vortrag
gehalten am 21. April 1923, Kreuzlingen, Heilanstalt Belle-Vue, Warburg Institute Archive
No. I11.93.3.2, (The Collected Works of Aby Warburg 7) tr. giapponese di Tetsuhiro Kato,
Arina Shobe Co. Ltd., Tokyo 2003,

AM. Warburg, Die Bilderchronik eines florentinischen Goldschmiedes (1899), Delle ‘Tmprese
Amorose’ nelle piu antiche incisioni fiorentine (1905), Bildniskunst und florentinisches Biirg-
ertum (1902), Francesco Sassettis letztwillige Verfiigung (1907), Matteo de’ Strozzi (1893),
Der Baubeginn des Palazzo Medici (1908), Eine astronomische Himmelsdarstellung in der
alten Sakristei von S. Lorenzo in Florenz (1911), (The Collected Works of Aby Warburg

2) tr. giapponese di Hiroaki Ito, Kiyoo Uemera, Atasushi Okada, Arina Shobo Co. Ltd.,
Tokyo 2004.

AM. Warburg, Austausch kiinstlerischer Kultur zwischen Norden und Siiden im 15. Ja-
hrhundert (1905), Flandrische Kunst und florentinische Frithrenaissance (1902), Flandrische
und florentinische Kunst im Kreise des Lorenzo Medici um 1480 (1901), Die Grablegung
Rogers in den Uffizien (1903), Per un quadro fiorentino (1904), Arbeitende Bauern auf
burgundischen Teppichen (1907), Der Eintritt des antikisierenden Idealstils in die Malerei
der Frithrenaissance (1914), (The Collected Works of Aby Warburg 3) tr. giapponese di
Hiroaki Ito, Atasushi Okada, Tetsuhiro Kato, Arina Shobo Co. Lid., Tokyo 2005.

AM. Warburg, Zwei Szenen aus Konig Maximilians Briigger Gefangenschaft auf einem
Skizzenblatt des sogenannten Hausbuchmeisters (1911), Luftschiff und Tauchboot in der
mittelalterlichen Vorstellungswelt (1913), Piero della Francescas Constantinschlacht in der
Agquarellcopie von Johann Anton Ramboux (1912), Medicdische Feste am Hofe der Valois auf
flandrischen Teppichen in der Galleria degli Uffizi (1927), I costumi teatrali per gli inter-
mezzi del 1589 (1895), Kulturgeschichtliche Beitrdge zum Quattrocento in Florenz (1930),

170 La Rivista prEncraMya | 52 | 56 « APRILE 2007



A CURA DI KaTia Mazzucco

(The Collected Works of Aby Warburg 4) tr. giapponese di Hiroaki Ito, Atasushi Okada,
Tetsuhiro Kato, Arina Shobo Co. Ltd., Tokyo 2006.

AM. Warburg, Heidnisch-antike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten (1920),
Orientalische Astrologie (1926), (The Collected Works of Aby Warburg 6) tr. giapponese di
Hiroaki Ito, Yasufumi Tomimatsu, Tetsuhiro Kato, Arina Shobo Co. Ltd., Tokyo 2006.

AM. Warburg, El renacimiento del paganismo: aportaciones a la historia cultural del
Renacimiento europeo, introduzione di G. Bing, a c. di F. Pereda, Alianza Editorial, Madrid
2005,

SAGGI, ARTICOLI E CONFERENZE

AM. Warburg, Matteo de’ Strozzi. Ein italienischer Kaufmannssohn vor vierhundert
Jahren, “Hamburger Weihnachtsbuch™ 1892, p. 236 (GS I, pp. 159-163, 366; Renewal, pp.
263-264, 466).

AM. Warburg, Sandro Botticellis “Geburt der Venus” und “Frithling”. Eine Untersuchung
iiber die Vorstellungen von der Antike in der Italienischen Frithrenaissance, Hamburg-Lei-
pzig 1893 (GS I, pp. 1-59, 307-328; La “Nascita di Venere” e la "Primavera” di Sandro
Botticelli. Ricerche sull immagine dell’antichita nel primo Rinascimento italiano, RPA, pp.
1-58; Renewal, pp. 88-156, 405-431; AWO L1, pp. 77-151, 152-161); ristampa della tr. di E.
Cantimori, con un saggio di P. De Vecchi, Abscondita, Milano 2003,

AM. Warburg, I costumi teatrali per gli Intermezzi del 1589: i disegni di Bernardo Buo-
ntalenti e il “Libro di conti” di Emilio de’ Cavalieri, “Atti dell’Accademia del R. Istituto
Musicale di Firenze, 1895: Commemorazione della Riforma Melodrammatica”, pp. 133-146
(GS L, pp. 259-300, 394-422; RPA, pp. 59-107; Renewal, pp- 349-401; AWO L1, pp. 163-224,
225-226).

AM. Warburg, Amerikanische Chap-books, “Pan” 2, 4, aprile 1896 (GS I, pp. 569-577, 658;
Renewal, pp. 703-710, 776).

AM. Warburg, Sandro Botticelli, "Das Museum” I11, 1898, pp. 37-40 (GS 1, pp. 61-68, 431;
Renewal, pp. 157-164, 431; AWO L1, pp. 227-236, 237-241).

A.M. Warburg, Die “Bilderchronik” eines florentinischen Goldschmiedes. “Beilage zur
Allgemeinem Zeitung”, 3 gennaio 1899, pp. 4-6 (GS 1, pp- 69-75; Renewal, pp. 165-168; La
Cronaca illustrata di un orafo fiorentino, AWO 1.1, pp. 257-265).

AM. Warburg, Ein neuentdecktes Fresko des Andrea del Castagno, “Beilage zur Allge-
meinen Zeitung” 138, 20 giugno 1899, Miinchen (GS I, pp. 597-600, p. 659; Renewal, pp.
721-722, 776).

AM. Warburg, Flandrische und florentinische Kunst im Kreise des Lorenzo Medici um 1480,
uSitz:uugsbtarichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft” VIIL, 8 novembre 1901 (GS I pp.
207-212, 381; Renewal, pp- 305-307, 483),

AM. Warburg, Bildniskunst und florentinisches Biirgertum. Domenico Ghirlandaio in San-
ta Trinita: die Bildnisse des Lorenzo de’ Medici und seiner Angehérigen, Leipzig 1902 (GS 1,
pp. 89-158; Arte del ritratto e borghesia fiorentina: Domenico Ghirlandaio in Santa Trinita.

I'ritratti di Lorenzo de’ Medici e dei suoi familiari, RPA, pp. 109-146; Renewal, pp. 185-221;
AWO L1, pp. 267-318).

AM. Warburg, Flandrische Kunst und florentinische Frithrenaissance, “Jahrbuch der Kén-

iglich Preussischen Kunstsammlungen” 1902 (GS I, pp. 185-206, 370-380; Arte flamminga
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e primo Rinascimento fiorentino. Studi, RPA, pp. 147-170; Renewal, pp. 281-303, 470-482;
AWO L1, pp. 319-357).

AM. Warburg, Die Grablegung Rogers in den Uffizien, “Sitzungsberichte der Kunstge-
schichtlichen Gesellschaft” VIII, 11 dicembre 1903 (GS I, pp. 213-216, 381-382; Renewal,
Pp- 308-310, 483-484).

A.M. Warburg, Per un quadro fiorentino che manca all’esposizione dei primitivi francesi,
“Rivista d’arte” I1, 5, 1904, pp. 85-86 (GS I, pp. 217-220, 382; Renewal, pp. 311-313, 484).

AM. Warburg, Austausch kiinstlerischer Kultur zwischen Norden und Siiden im 15. Ja-
hrhundert, “Sitzungsberichte der Kunstgeschichtlichen Gesellschaft zu Berlin™ 1905 (GS
I, pp. 177-184; Seambi di civilta artistica fra Nord e Sud nel secolo XV, RPA, pp. 171-178;
Renewal, pp. 274-280, 468-469; AWO L1, pp. 387-401).

AM. Warburg, Delle “imprese amorose” nelle piti antiche incisioni fiorentine, “Rivista d’ar-
te” 111, 1903, pp. 1-15, tr. it. di G. Poggi, 4 ill. (GS I, pp. 77-88, 330-339; RPA, pp. 179-191;
Renewal, pp.169-183, 431-435; AWO L1, pp. 365-385).

AM. Warburg, Diirer und die italienische Antike, “Verhandlungen der 48. Versammlung
deutscher Philologen und Schulménner in Hamburg, Oktober 19057, Leipzig 1906 (GS 1,
pp- 443-449, 623-625; Diirer e Uantichita italiana, RPA, pp. 193-200; Renewal, pp. 552-558;
AWO L1, pp. 403-424).

AM. Warburg, Arbeitende Bauern auf burgundischen Teppichen, “Zeitschrift fiir bildende
Kunst” n.f. 18, 1907 (GS I, pp. 221-229; Contadini al lavoro su arazzi di Borgogna, RPA, pp.
201-210; Renewal, pp. 315-323, 484-485; AWO L1, pp. 485-498).

AM. Warburg, Francesco Sassettis letzwillige Verfiigung, in Kunstwissenschaftliche Beitrige
August Schmarsow gewidmet, Leipzig 1907 (GS I, pp. 127-158, 353-365; Le ultime volonta di
Francesco Sassetti, RPA, pp. 211-246; Renewal, pp. 223-262, 451-466; AWO L1, pp. 425-484).

AM. Warburg, Die Bilderaustellungen des Volksheims, “Das Volksheim in Hamburg
Bericht iiber das sechste Geschiftsjahr 1906-1907” (GS 1, pp. 589-592, 658; Renewal, pp.
717-718, 776).

AM. Warburg, Der Baubeginn des Palazzo Medici, "Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz” I Heft, 1909, Berlin, pp. 85-87 (resoconto in GS I, pp. 165-168, 366;
Renewal, pp. 265-267, 466-467).

AM. Warburg, Kirchliche und héfische Kunst in Landshut, “Miinchner Neuste Na-
chrichten” 441, 21 settembre 1909 (resoconto in GS L, pp. 455-457, 626; Renewal, pp. 561,
732).

AM. Warburg, Uber planetengétterbilder im niederdeutschen Kalendar von 1519, “Jahre-
sbericht der Gesellschaft der Biicherfreunde zu Hamburg 1908-1909", Hamburg 1910, pp.
45-57, 5 ill. (GS 1, pp. 483-486, 645-646; Renewal, pp. 592-596, 758-760; Sulle immagini degli
déi planetari nell’'almanacco basso-tedesco del 1519, AWO 1.1, pp. 505-514).

AM. Warburg, Die Wandbilder im hamburgischen Rathaussaale, “Kunst und Kiinstler” 8,
8, maggio 1910 (GS I, pp. 579-587, 658; Renewal, pp. 711-716, 776).

AM. Warburg, Eine astronomische Himmelsdarstellung in der alten Sakristei von San Lo-
renzo in Florenz, “Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz” 2, Bd., [ Heft,
1912, Berlin 1909, pp. 34-36 (resoconto in GS I, pp. 169-172, 366-367; Renewal, pp. 269-270,
467).

AM. Warburg, Zwei Szenen aus Konig Maximilians Briigger gefangenschaft auf einem
Skizzenblatt des sogenannten “Hausbuchmeisters™, “Jahrbuch der Kéniglich Preussischen
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Kunstsammlungen” 32, 1911, pp. 180 sgg. (GS 1, pp. 231-239, 384-385; Renewal, pp. 325-
331, 485-486).

AM. Warburg, Eine heraldische Fachbibliothek, “Gesellschaft der Biicherfreunde zu
Hamburg. Bericht iiber Jahre 1909-1912", Hamburg 1913 (GS L, pp. 593-596, 658; Renewal,
pp-719-720, 776).

AM. Warburg, Das Bottega-Buch des Marco del Buono und des Apollonio di Giovanni.
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Frithrenaissance. Ein Beitrag zur Profanmalerei im Quattrocento, appendice I, Leipzig
1915, pp. 430-437.
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Klasse, Jahrgang 1920, 26, Heidelberg 1920 (GS I, pp. 487-558; Divinazione antica pagana
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AM. Warburg, Italienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoia

zu Ferrara, in L'Ttalia e I'Arte straniera. Atti del X Congresso Internazionale di Storia
dell’Arte, 1912, Roma 1922 (GS I, pp. 459-481; Arte italiana e astrologia internazionale nel
Palazzo Schifanoia di Ferrara, RPA, pp. 247-272; Renewal, pp. 563-591; AWO L1, pp. 515-
555).
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AM. Warburg, Zum Vortrage von Karl Reinhardt iiber “Ovids Metamorphosen™ in der
Bibliothek Warburg am 24. Oktober 1924, (stampato privatamente) Hamburg 1924.

AM. Warburg, Orientalisierende Astrologie, “Wissenschaftlicher Bericht iiber den
Deutschen orientalistentag Hamburg vom 28. Sept. bis 2 Okt. 1926, veranstaltet von der
Deutschen Morgenléindiryéhe Gesellschaft”, Leipzig 1927 (GS L pp. 559-565, 657; Renewal,
pp. 699-702, 775).

AM. Warburg, Begriissungsworte zur Eroffnung des Kunsthistorischen Instituts im Palazzo
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AM. Warburg, Mediceische feste am Hofe der Valois auf flandrischen teppichen in der Gal-
leria degli Uffizi, “Kunstchronik und Kunstliteratur”, Beiblatt der Zeitschrift fiir bildende
Kunst, 1927/28, 9, p. 97 (resoconto in GS I, pp. 255-258, 392-393; Renewal, pp. 343, 493-494).

ED1z1ONI POSTUME

A M. Warburg, Die Typen der Brancacci-Capelle, appunti frammentari, 1888 [WIA T11.33],
(I tipi della Cappella Brancacci, AWO 1.1, pp.17-30, 31-48).
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A.M. Warburg, Entwurf zu einer Kritik des Laokoon an der Kunst des Quattrocento in
Florenz. Die Entwicklung des Malerischen in den Reliefs des Ghiberti, appunti frammentari
per un seminario all'Universita di Bonn, 1889 [WIA I11.33], in Opere e giorni. Studi su
mille anni di arte europea dedicati a Max Seidel, a c. di K. Bergdolt, G. Bonsanti, Marsilio,
Venezia 2001, pp. 741-748 (Ghiberti e il Laocoonte di Lessing, AWO 1.1, pp. 49-60, 61-75).

AM. Warburg, Grundlegende Bruchstiicke zu einer pragmatischen Ausdruckskunde,
appunti frammentari, 1888-1895, 1896-1903 [WIA [11.43] trascrizione e tr. it. a c. di V.
Vivaldi, tesi di dottorato, Universita degli studi di Pisa, 2006.

AM. Warburg, Die antike Gétterwelt und die Friirenaissance im Norden und im Siiden,
1908 [WIA IIL.73], resoconto in “Mitteilungen des Vereins fiir hamburgische Geschichte”
XXIX, 1909, p. 162 (resoconto in GS L, pp. 451-454, 626; Renewal, pp. 559-560, 731; Il mon-
do degli antichi déi e il primo Rinascimento al Nord e al Sud, AWO L1, pp. 499-504).

AM. Warburg, Die Stellung des nordischen und siidlichen Kiinstlers zum Bildvorwurf, 1912
[WIA 11161}, (La posizione dell’artista nordico e dell’artista meridionale nei confronti dei
soggetti delle opere d’arte, AWO L1, pp. 557-567, 568-569).

A. M. Warburg, Der Eintritt der antikisierenden Idealstils in die Malerei der Frithrenaiss-
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GS 1, pp. 173-176, 367; Renewal, pp. 271-273, 468; L'ingresso dello stile ideale anticheggiante
nella pittura del primo Rinascimento, RPA, pp. 283-307; tr. inglese in Art History as cultu-
ral History. Warburg’s Projects, a c. di R. Woodfiled, G+B Arts International, Abingdon,
Marston, Amsterdam 2001, pp. 7-31;: ed. rivista in AWO L1, pp. 583-683).

AM. Warburg, Zum Geddchtnis Robert Miinzels, discorso di presentazione di un volume
in memoria di Robert Miinzel alla Gesellschaft der Biicherfreunde, Amburgo 15 settem-
bre 1918 (GS I, pp. 605-609, 660; Renewal, pp. 725-726, 776).

A.M. Warburg, Bilder aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-Amerika, conferenza di
Kreuzlingen, aprile 1923 [WIA 111.93], tr. ingl. A lecture on Serpent Ritual. “Journal of the
Warburg Institute” II, 1939; tr. it. Il rituale del serpente, “autaut” 199-200, 1984; ed. rivista
Schlangenritual. Ein Reisebericht, a ¢. di U. Raulff, Klaus Wagenbach, Berlin 1988; tr. it. di
G. Carchia, F. Cuniberto, Il rituale del serpente, Adelphi, Milano 1998; tr. fr. di S. Muller, P.
Guiton, D.H. Bodart, Le rituel du serpent: récit d’un voyage en pays pueblo, introduzione
di J.L. Koerner, testi di F. Saxl (1930) e B. Cestelli Guidi, Macula, Paris 2003; tr. giappo-
nese di Tetsuhiro Kato, Bilder aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-Amerika, (The
collected works of Aby Warburg 7) Arina Shobo Co. Ltd.. Tokyo 2003; tr. spagnola di J.
Etorena Homaeche, El ritual de la serpiente, postfazione di U. Raulff, Sextopiso. México
2004,

AM. Warburg, Die Entwirkung der Sphaera Barbarica auf die kosmischen Orientierung-
sversuche: Franz Boll zum Geddchtnis, conferenza in memoria di Franz Boll, aprile 1925
[WIA II1.94]; prima versione del testo collazionata per il cosiddetto Geburtstagsatlas, a c.
di G. Bing, E.H. Gombrich, E. Saxl, 1937 [WIA [11.109]; versione della conferenza basata
su P. van Huisstede, De Mnemosyne Beeldatlas van Aby Warburg: een laboratorium voor
beeldgeschiedenis, Proefschrift ter verkrijging van de graad van Doctor aan de Rijsuniver-
siteit te Leiden, 3 dicembre 1992; ora in “Per monstra ad sphaeram™ Vortrag in Gedenken
an Franz Boll und andere Schriften 1923 bis 1925, a c. di D. Stimilli, Dolling und Galitz,
Miinchen-Hamburg 2007.

AM. Warburg, Italienische Antike im Zeitalter Rembrandts, conferenza su Rembran-
dt, maggio 1926 [WIA II1.101]; versione della conferenza basata su P. van Huisstede,
De Mnemosyne Beeldatlas van Aby Warburg: een laboratorium voor beeldgeschiedenis,
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Proefschrift ter verkrijging van de graad van Doctor aan de Rijsuniversiteit te Leiden, 3
dicembre 1992.

A.M. Warburg, Burckhardt-Ubungen, appunti per il seminario estivo, agosto 1927 [WIA
[11.113]; tr. it. di R. Calasso, "Adelphiana™ 1971; Lr. it. "autaut” 199-200, 1984, pp. 46-49: ed.
rivista in B. Roeck, Aby Warburg Seminariibungen iiber Jacob Burckhardt im Sommerse-
mester 1927, “Idea” 10, 1991, pp. 86-88; tr. fr. di D. Meur, “Cahiers du Musée national d'Art
moderne” 68, 1999, pp. 22-23; tr. it. rivista in J. Burckhardt, F. Nietzsche, Carteggio, a c. di
M. Ghelardi, Nino Aragno Editore, Torino 2002, pp. 7-12.

AM. Warburg, Vom Arsenal zum laboratorium, discorso per il consiglio di amministra-
zione della KBW, dicembre 1927 [WIA L10]; tr. it. di M. Ghelardi, Da arsenale a labora-
torio, “Belfagor” a. LV, n. 2, 31 marzo 2001, pp. 175-183 (AWO IL1, pp. 140-143; AWO L1,
pp. 3-16).

A.M. Warburg, Schlussitbung, appunti per il seminario invernale 1927-1928, febbraio
1928 [WIA IIL.113]; in B. Roeck, Aby Warburg Seminariibungen iiber Jacob Burckhardt

im Sommersemester 1927, “Idea” 10, 1991, pp. 88-89; tr.it. Sul metodo, in “La Rivista di
Engramma”.

AM. Warburg, Manet's "Déjeuner sur ’herbe”. Die vorprigende Funktion heidnischer
Elementargottheiten fiir die Entwicklung moderner Naturgefiihls, bozza di testo, 1928-1929
[WIA I11.116]; prima versione del testo collazionata per il cosiddetto Geburtstagsatlas, a
¢. di G. Bing, E.H. Gombrich, F. Saxl, 1937 [WIA II1.109]; tr. it. di G. Carchia. Il “Déjeuner
sur Uherbe” di Manet. La funzione prefigurante delle divinita pagane elementari per evolu-
zione del sentimento moderno della natura, “autaut” 199-200, 1984, pp. 40-45; ed. tedesca
in Kosmopolis der Wissenschaft. E.R. Curtius und das Warburg Institute. Briefe und andere
Dokumente, a c. di D. Wuttke, Verlag Valentin Koerner, Baden-Baden 1989, pp. 257-272.

AM. Warburg, Die rdmische Antike in der Werkstatt Ghirlandajo’s, conferenza alla Biblio-
teca Hertziana di Roma, gennaio 1929 [WIA II1.115]; versione della conferenza basata

su P. van Huisstede, De Mnemosyne Beeldatlas van Aby Warburg: een laboratorium voor
beeldgeschiedenis, Proefschrift ter verkrijging van de graad van Doctor aan de Rijsuniver-
siteit te Leiden, 3 dicembre 1992.

AM. Warburg, Kulturgeschichtliche Beitrdge zum Quattrocento in Florenz (1929), “Mit-
teilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz” II1, 4, 1930, Augsburg, pp. 195 sg.
(resoconto in GS I, pp. 301-303, 439-441; Renewal, pp. 403, 547-550).

AM. Warburg, Einleitung, bozza di testo introduttiva a Mnemosyne, giugno 1929 [WIA
[11.102, 111.103]; prima versione del testo collazionata per il cosiddetto Geburtstagsatlas, a
c. di G. Bing, E.-H. Gombrich, F. Saxl, 1937 [WIA I111.109]; Einleitung zum Mnemosyne-At-
las, in Die Beredsamkeit des Leibes. Zur Korpersprache in der Kunst, a c. di 1. Barta-Fliedl,
C. Geissmar-Brandi, Residenz Verlag, Salzburg-Wien 1992, pp. 171-173; tr. it. di G. Sam-
paolo in Mnemosyne.

L’Atlante della Memoria di Aby Warburg, materiali a c. di I. Spinelli, R. Venuti, Artemide
edizioni, Roma 1998, pp. 23-26; versione del testo basata su P. van Huisstede, De Mne-
mosyne Beeldatlas van Aby Warburg: een laboratorium voor beeldgeschiedenis, Proefschrift
ter verkrijging van de graad van Doctor aan de Rijsuniversiteit te Leiden, 3 dicembre
1992; (GS IL1, pp. 3-6;: AWO IL1, pp. 3-5); ed. critica in Aby M. Warburg. Mnemosyne Ma-
terialien, a c. di W. Rappl, G. Swoboda, W. Pichler, M. Koos, Munich-Hamburg 2006.

AM. Warburg, Drei Hiiter-Abend, discorso per la cosiddetta “Doktorfeier”, luglio 1929
[WIA II1.112]; versione del testo basata su P. van Huisstede, De Mnemosyne Beeldatlas
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van Aby Warburg: een laboratorium voor beeldgeschiedenis, Proefschrift ter verkrijging
van de graad van Doctor aan de Rijsuniversiteit te Leiden, 3 dicembre 1992.
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G. Bing, Aby M. Warburg, “Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” XXVIII,
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W. Hofmann, G. Syamken, M. Warnke, Die Menschenrechte des Auges: iiber Aby Warburg,
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no 2001

“autaut” 321-322, maggio-agosto 2004, Aby Warburg: la dialettica dell'immagine, a c. di D.
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filosofia contemporanea” 40, 1962.

C.H. Landauer, The survival of antiquity. The German years of the Warburg Institute, PhD
Dissertation, Yale University 1984.
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sh-Speaking World, a c. di E. Timms, J. Hughes, Wien-New York 2003, pp. 37-50.

H.M. Schiifer, Die Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg. Geschichte und Personlic-
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C.G. Heise, Personliche Erinnerungen an Aby Warburg, [New York 1947], a c. di B. Biester,
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Times Literary Supplement” 25 June 1971, pp. 735-736; tr. it. di E. Colli, Una recente bio-
grafia di Warburg, in E. Wind, L’eloquenza dei simboli, Adelphi, Milano 1992, pp. 161-173.
G. Whitaker, A Moment in Time: From the Digital Record of a Migrating Library, in Migra-
tions in Society, Culture, and the Library, a ¢. di T. Kilton, C. Birkhead, Chicago 2005,

D. Wuttke, Aby Warburgs Methode als Anregung und Aufgabe, Harrassowitz, Wiesbaden
1977.

D. Wuttke, Ernst Robert Curtius and Aby M. Warburg, in Acta Conventus neo-latini
Sanctandreani. Proceedings of the Fifth International Congress of Neo-Latin Studies,
McFarlane, Binghamton (New York) 1986, pp. 627-635.

D. Wuttke, Aby M. Warburgs Methode als Anregung und Aufgabe. Mit einem Briefwechsel
zum Kunstverstdndnis, Wiesbaden 1990.

D. Wuttke, Die Emigration der kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg und die An-
finge des Universititsfaches Kunstgeschichte in Grossbritannien, in Aby Warburg. Akten
des internationalen Symposiums Hamburg 1990, a c. di H. Bredekamp, M. Diers, C.
Schoell-Glass, VCH Acta Humaniora, Weinheim 1991, pp. 141-163.

D. Wuttke, Aby Warburgs Kulturwissenschaft, “Historische Zeitschrift” CCLVI, 1993, pp.
1-30.

D. Wuttke, Dazwischen. Kulturwissenschaft auf Warburgs Spuren, Baden-Baden 1996, 2
voll.

D. Wuttke, Die Belle Epoque und der Fragebogen. Eine Trouvaille: Die Antworten Aby M.
Warburgs, Bamberg 1999,

G. Zanetti, La filologia dell'vomo non sapiens: Aby Warburg, “Intersezioni” V, 1, 1985, pp.
173-188,

C. Zumbusch, Wissenschaft in Bildern: Symbol und dialektisches Bild in Aby Warburg'’s
Mnemosyne-Atlas und Walter Benjamins Passagen-Werk, “Studien aus dem War-
burg-Haus” 8, Akademie Verlag, Berlin 2004.

“Hanno contribuito all’aggiornamento di questa Bibliografia: Pietro Conte, Werner
Rappl. Claudia Wedepohl

“"La redazione del catalogo del Warburg Institute Archive é in corso d’opera; tutti i rife-
rimenti a materiali d'archivio (WIA) sono pertanto da ritenere provvisori
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Il mito di Archimede da Cicerone a Walt
Disney e oltre

Recensione a: Mario Geymonat, Il grande Archimede, introduzione di
Zhores Alferov, prefazione di Luciano Canfora, Sandro Teti Editore,
Roma 2006 (11 edizione)

Antonino Zumbo

Il libro Il grande Archimede di Mario Geymonat, uscito con prefazione di
Luciano Canfora nell’aprile del 2006, giunto presto alla seconda edizione
(settembre 2006) con l'arricchimento di un'introduzione del russo Zores
Alferov, Nobel per la fisica nel 2000, ¢ un testo agile e snello, che illustra
in dieci capitoli le scoperte pit importanti di Archimede, mettendo nel
contempo a fuoco la variegata personalita dello scienziato siracusano e
seguendone la fortuna dalle testimonianze coeve fino all’etd moderna.

Il nucleo centrale del volumetto ¢ costituito da otto capitoli che espongo-
no in modo chiaro e accessibile anche a chi & né storico della scienza né
antichista di professione, gli studi e le invenzioni che hanno reso celebre
il personaggio: la misurazione del rapporto tra circonferenza e diametro
del cerchio e I'area del segmento parabolico (cap. 2); il principio della leva

Fig. 1| Domenico Fetti, Archimede, eseguito a Roma
nel 1620, all'inizio del "secolo galileiano’, ora espo-
sto nella Gemaldegalerie Alte Meister di Dresda
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e i poliedri semicircolari (cap. 3); la descrizione e lo studio della spirale e
le scoperte nel campo dell’idrostatica (cap. 4); gli enunciati e i postulati
dell’opera Sulla sfera e il cilindro (cap. 5); i calcoli dell’ Arenario e i giochi
matematici dello Stormachion e del Problema dei buoi (cap. 6); fino all'illu-
strazione delle macchine pit famose da lui progettate, dalla nave Syracu-
sia ai celebri (e discussi) specchi ustori (capp. 7-8), e all'esposizione dei
principi generali del trattato Metodo sui problemi meccanici (cap. 9). I dati
storico-biografici e le informazioni essenziali sulle opere (lingua e stile,
destinatari, metodo argomentativo...) sono raccolti in un primo capitolo
introduttivo (1), mentre nell’ultimo capitolo (10) si traccia la storia della
fortuna del personaggio, dagli aneddoti dei contemporanei ai fumetti di
Walt Disney, e un’appendice ne segnala gli echi nella poesia latina del I
sec. a.C., in Virgilio, Orazio e, in modo inaspettato, anche in Catullo.

Chi dunque, anche per eco di memoria, ricordi i tre volumi dell’Archime-
de ‘teubneriano’ di Johan Ludvic Heiberg, nel 1975 arricchiti di un quarto
tomo per le cure di piu studiosi, o si senta gravato da pesanti reminiscenze
della matematica dei tempi di scuola, a scorrere le pagine di questo libro
si sente sollevato e, in un certo senso, catturato alla lettura, per questa via
senza dubbio incoraggiato dall’autore.

Mario Geymonat si accosta ad Archimede con ammirazione e simpatia, ri-
velate in modo esplicito dal titolo del capitolo introduttivo ("La vita avven-
turosa di un simpatico, grandissimo scienziato’), ma avvertibili, in realta,
in tutto il libro ("L’argomentazione € sciolta e brillante..., una meraviglia
sia dal punto di vista estetico sia da quello matematico” [p. 62]; “Un para-
gone azzeccato fra il buon matematico e I'atleta che vince trionfando una

Fig. 2 | Nello Stomachion Archimede pren-

de in esame un sofisticato gioco-puzzle, le
innumerevoli diverse possibili combinazioni

di 14 pezzi in cui & diviso un quadrato, che
rimessi insieme possono raffigurare persino un
elefante
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Fig. 3 | Datemi un punto d’appoggio e solleverd il mondo’: il principio della leva di Archimede illu-
strato sul soffitto dello ‘Stanzino delle Matematiche’ nella Galleria degli Uffizi, Firenze

gara!” [p. 69]). Attraverso un’intelligente lettura delle antiche testimo-
nianze biografiche (in primis Plutarco, Vita di Marcello) Archimede viene
sottratto ai luoghi comuni dell’aneddotica che lo indicavano quasi affetto
da autismo per la matematica e la tecnica, cosi intento alla dimostrazione
delle sue teorie e alla tecnica inventiva da rasentare atteggiamenti che
dire ‘naif’ sarebbe poco.

Interessante innanzitutto ¢ la notazione relativa alla lingua in cui erano
redatte le sue opere, il dialetto dorico, lingua rimaneggiata nelle fasi suc-
cessive della tradizione, ma dialetto patrio della sua Siracusa; ancora piu
interessante cid che Geymonat dice dello stile delle opere archimedee:
“Formulate in un idioma matematico impersonale, esse hanno un’impron-
ta in realta assolutamente personale”; e, a proposito della loro destina-
zione: “Diversamente da quelle di Euclide (...) non avevano uno specifico
intento didattico: egli tralascia le minuzie e spesso affida al lettore alcuni
passaggi del ragionamento tutt’altro che facili” (p.18).

Principalmente si sottolinea che la facies scientifica di Archimede non si
rivela nella compilazione o redazione di regole e fomule matematiche,
essendo egli soprattutto uno scopritore ed un inventore: gli risulta pertan-
to estranea qualsiasi ristretta mentalita accademica. Aperto al libero uso
di qualsiasi risorsa conoscitiva, riassume e coniuga nella sua persona la
simbiosi di scienza e tecnica, pur conservando un atteggiamento filosofico
(ma non poteva essere altrimenti!), che mal si conciliava con la genialita
tecnica.
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Geymonat inoltre individua I’abbondate disponibilita della ‘'macchina na-
turale’, la schiavitl, come causa del mancato sviluppo di una civilta mec-
canica nel mondo antico. In questo senso risalta come Archimede, “mise
la propria perizia tecnica a disposizione della sua citta, sia in pace che in
guerra. Non istitui una scuola, e coltivo la scienza piuttosto con I'animo
dell'ingegnere che con quello del professore”(p. 22). Credo che da que-
sta notazione derivi I'adeguata definizione, nel titolo del primo capitolo,
di Archimede quale “simpatico scienziato”, ancorché grandissimo e dalla
vita avventurosa, vita, a mio avviso, resa tale dagli eventi di Siracusa e
dalla sua tragica e — a modo suo — ‘eroica’ morte. Proprio cosi, perché
esiste anche una forma di exitus ‘illustre’, 1’ exitus archimedeo dilazionato
rispetto all'imminente incombere della mano del soldato assassino per
completare I'esercizio, 'applicazione geometrico-matematica!

Il misterioso pi greco, il principio della leva, la spirale, la grande opera
sulla sfera e il cilindro, I'arenario sono i titoli di sintetiche ma precise mes-
se a punto su altrettante scoperte, nella cui strutturazione Geymonat non
perde 'aderenza ai testi e alla loro tradizione mettendo a fuoco le inno-
vazioni del grande personaggio: si ricorda, ad esempio, che Archimede fu
il primo scienziato greco a usare le frazioni nell’ambito della matematica
(p- 30), che scopri tredici poliedri semiregolari, che “si spinse... a deter-
minare con esattezza 'area e il volume della sfera, 'area del segmento
di parabola, il volume del paraboloide di rivoluzione, e a identificare i
rispettivi centri di gravitad™ (p. 55). Si individuano anche i casi in cui gli
studiosi sospettano che la tradizione abbia esagerato i meriti del grande
scienziato: ad esempio 'attribuzione ad Archimede dell'invenzione dei
celeberrimi specchi ustori (a tale proposito va evidenziato come lo studio-
so lasci parlare i testi antichi e gli autori) e della coclea, la cosiddetta “vite
di Archimede”, rispetto alla quale le testimonianze (fonti antiche, reperti
archeologici etc.) si rivelano insoddisfacenti. In ogni caso si puo ben in-
serire Archimede tra i promotori, se non proprio tra gli inventori, della
guerra tecnologica o meglio di alcune tecnologie al servizio della guerra.

Interessante inoltre, dal punto di vista filologico e I'appendice sulle "Ri-
sonanze archimedee nei poeti del I sec. a.C., Virgilio, Catullo, Orazio’, in
particolare sulla ricezione dell’ Arenario in Catullo, 7, e ancora di Archi-
mede (‘Archita’ pro ‘Archimede’) in Orazio, Od. 1,28.

11 libro di Geymonat ha le doti della semplicita e della chiarezza che sono

richieste a un testo di alta divulgazione, alle quali unisce il rigore scienti-
fico dell'informazione e della documentazione, come dimostrato da quan-
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to dice sulla storia del testo de Il metodo sui problemi meccanici (cap. 9,
pp- 87-91). Le due esigenze non entrano mai in conflitto. Anzi: uno degli
elementi di maggior suggestione del volume ¢ costituito dal ricco appa-
rato delle fonti, greche e latine, che conferiscono all’esposizione, oltre al
necessario fondamento scientifico, vivacita e colore, mentre le precisazio-
ni sulla tradizione manoscritta sono dosate e distribuite con sapienza ed
esposte in un modo che le rende pienamente fruibili anche ai non addetti
ai lavori.

Il volume ¢ altresi impreziosito da un ricco e vario corredo di illustrazioni,
che comprende, fra I’altro, pagine di manoscritti e antiche edizioni, spesso
con miniature o incisioni e numerose riproduzioni dei dipinti realizzati
tra il 1599 e il 1600 da Giulio Parigi per lo ‘Stanzino delle Matematiche’
nella Galleria degli Uffizi a Firenze. Molto divertenti e stimolanti infine le
pagine su ‘Il ‘mito di Archimede’ da Cicerone a Walt Disney e oltre’.

In conclusione, se tanto favore ha accolto in tempi recenti il bel volume
di Lucio Russo, La rivoluzione dimenticata. Il pensiero scientifico greco e
la scienza moderna (Milano 2003, III edizione), il lettore appassionato di
antichita classica e di storia della scienza si riterra senz’altro gratificato
di poter disporre e fruire anche di quest’agile e dotta monografia, la cui
sympatheia per Archimede trovera senza dubbio ulteriori sviluppi (come
lasciato intuire a p. 871) nello studio, affidato a strumenti di laboratorio
ultramoderni, del “Palinsesto di Gerusalemme’. Expectata venient!

Fig. 4 | Archimede Pitagorico, I'inventore fantasmagorico di Walt Disney, insieme al suo assistente
Edi, con la testa a lampadina (per gentile concessione della Walt Disney Italia)
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Luminar VI. Mercurio e Filologia: la critica del
testo a nozze con il Web
(1-2 febbraio 2007 — Fondazione Querini Stampalia, Venezia)

Luminar, 'appuntamento annuale dedi-
cato ai rapporti tra Internet e Umanesi-
mo, promosso dall'Associazione culturale

" Engramma e giunto alla sua sesta edizio-
O ne (Luminar 2002-2007), quest’anno &

dedicato ai rapporti tra la disciplina filo-
logica e la tecnologia informatica.

Tema centrale del convegno sono le
LUMINAR VI o= potenzialita (eventualmente i limiti)
dell'apporto di Internet al metodo filo-
logico; in discussione i concetti di ‘ar-
chetipo’ e ‘variante’ digitale; a confronto
i diversi criteri di edizione di prodotti
letterari on line, in ordine alle loro forme
e appartenenze ai generi.

\
O==— @u= | L =

Le nuove modalita di acquisizione e di comunicazione delle informazio-
ni modificano anche l'orizzonte epistemologico della filologia tradizionale,
ora contribuendo alla applicazione piu rapida, sicura, efficace dei metodi
ricevuti nel campo della ricerca testuale, ora generando nuovi paradigmi
che mettono tutto in discussione e preconizzano necessarie riforme degli
antichi statuti.

L Associazione culturale Engramma & affiancata nellorganizzazione di questa
edizione dal Dipartimento di Storia dell'Architettura dello IUAV, dal Di-
partimento di Scienze dell’Antichita e del Vicino Oriente di Ca’ Foscari,
dall'Universita La Sapienza di Roma, dalla Fondazione Querini Stampalia
di Venezia.

Il convegno si terra a Venezia presso la Fondazione Querini Stampalia, che
ha ospitato le precedenti edizioni, giovedi 1 e martedi 2 Febbraio 2007.

L'iniziativa & coordinata da Monica Centanni (Venezia, IUAV) e Anto-
nella Sbrilli (Roma, La Sapienza); responsabili scientifici sono Gianfranco
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Crupi (Roma, La Sapienza) e Paolo Mastandrea (Venezia, Ca’ Foscari).

Programma di Luminar VI

Fondazione Querini Stampalia, sala Portego
giovedi 1 febbraio 2007, ore 14.30-16.00 | QUESTIONI DI METO-
DO

Chiara Rabitti (Direttore della Fondazione Querini Stampalia, Venezia)
Saluto e apertura dei lavori

Paolo Mastandrea (Universita Ca’ Foscari, Venezia)
Nozze legittime fra mobilita e rigore (con qualche dubbio di metodo)

Gianfranco Crupi (Universita La Sapienza - Roma)
Il ‘multiforme ingegno’ del testo elettronico

Renzo Orsini (Universita Ca’ Foscari - Venezia)
Il Concurrent Versioning System (CVS) e i suoi occasionali rapporti con la

Jilologia

Giovedi 1 febbraio 2007, ore 16.00-17.00 | SESSIONE POSTER AP-
PLICAZIONI E PROGETTI

Caterina Balletti, Piero Falchetta (Universita Tuav; Biblioteca Nazionale
Marciana, Venezia)
Fra Mauro digitale: uno strumento per lo studio della cartografia antica

Malvina Borgherini, Luciano Comacchio, Emanuele Garbin, Marco Ma-
son (Universita Iuav, Venezia)
11 modello digitale della scuola di Sant’'Orsola a Venezia: una guida interattiva

Alberto Forni (Roma)

La rappresentazione elettronica di metamorfosi testuali in Dante

Francesco Guerra, Micol Pillon, Luisa Sartorelli (Universita Iuav, Vene-
zia)
Filologia e architettura: l'anfiteatro di Grumentum

Katia Mazzucco (Universita Iuav, Venezia)

I/ Bilderatlas Mnemosyne di Aby Warburg. Versioni e varianti nell esempio
del pannello 64 [77]
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Francesco Pesenti (Universita Ca’ Foscari, Venezia)

Musisque deogue

Elisa Brunoni, Patrizia Stoppacci (Universita di Siena)
11 Corpus dei ritmi latini

Luigi Tessarolo (Venezia)

Poetidltalia

Giovedi 1 febbraio 2007, ore 17.30-20.00 | INTERVENTI
Claudia Villa (Universita di Bergamo)

Lettori di manoscritti e motori di ricerca

Pasquale Stoppelli (Universita La Sapienza, Roma)
La filologia assistita dal computer

Simone Albonico (Universita di Pavia)
Codificare la tradizione. La Vita nova di Dante

Fabio Ciotti (Universita La Sapienza, Roma)
1 linguaggi di mark-up e la rappresentazione (complessa) di testi complessi

Anna Laura Bellina (Universita di Padova)
Filologia all'Opera: I'aria di baule

Venerdi 2 febbraio 2007, ore 10-13 | SEMINARIO - TAVOLA ROTONDA

Discussione sulle relazioni, sui poster, sui temi, coordinata da Monica Cen-
tanni (Universita uav, Venezia) e Antonella Sbrilli (Universita La Sapien-
za, Roma).
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Atti del Convegno Luminar 6. Internet e
Umanesimo

Mercurio e Filologia: la critica del testo a nozze con il web

Venezia, Fondazione Querini Stampalia 1-2 febbraio 2007

Interventi

Chiara Rabitti
Fondazione Querini Stampalia, Venezia
Saluto e apertura dei lavori

Paolo Mastandrea
Universita Ca’ Foscari, Venezia
Nozze legittime fra mobilita e rigore (con qualche dubbio di metodo)

Lucio Cristante

Universita di Trieste

Le nozze di Filologia e di Mercurio

(De nuptiis Philologiae et Mercurii) di Marziano Capella

Gianfranco Crupi
Universita “La Sapienza”, Roma
Il ‘multiforme ingegno’ del testo elettronico

Renzo Orsini
Universita Ca'Foscari, Venezia

Il Concurrent Versioning System (CVS) e i suoi occasionali rapporti con la

filologia

Claudia Villa
Universita di Bergamo
Lettori di manoscritti e motori di ricerca

Pasquale Stoppelli
Universita “La Sapienza”, Roma

La filologia assistita dal computer

Simone Albonico
Universita di Pavia
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Codificare la tradizione. La Vita Nova di Dante
Fabio Ciotti
Universita “La Sapienza”, Roma

1 linguaggi di mark-up e la rappresentazione (complessa) di testi complessi

Sessione poster. Applicazioni e progetti

Fra Mauro digitale: uno strumento per lo
studio della cartografia storica

Caterina Balletti, Piero Falcherta |

Universitd Tuav, Venezia, Biblioteca
Nazionale Marciana, Venezia

Fra Mauro digitale: uno strumento
per lo studio della cartografia antica

LA RAPPHESENTATIONS FLETTHONMA 'hE-'
Of METAMORFOS! TESTUAL] I DANTE

Alberto Forni, Roma
La rappresentazione elettronica di
metamorfosi testuali in Dante

La Rivista o1 ExcramMma

Il modello digitale della scuola di
Sant'Orsola a Venezia:
un'interfaccia per il web

Malvina Borgherini, Luciano Co-
macchio, Emanuele Garbin, Marco
Mason | Universita luav, Venezia
1 modello digitale della scuola di
Sant'Orsola a Venezia: una guida
inferattiva

Filologia e Architettura:
i d

Francesco Guerra, Micol Pillon,
Luisa Sartorelli | Universita luay,
Venezia

Filologia e architettura; 'anfiteatro
di Grumentum
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Katia Mazziceo, Universita luav,
Venezia

1 BilderAlas Mnemosyne di Aby
Warburg. Versioni e varianti nell'e-

sempio del pannello 64 [77]
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Elisa Brunoni, Patrizia Stoppacci,
Francesco Stella _
11 Corpus dei ritmi latini musicati
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Appunti e note dalle giornate di Luminar 6

Mercurio e Filologia: la critica del testo a nozze con il web (Venezia,
Fondazione Querini Stampalia 1-2 febbraio 2007)

a cura della redazione di Engramma

Venerdi 2 febbraio 2007, ore 10-13 | Seminario e tavola rotonda sulle re-
lazioni, sui poster, sui temi

Monica Centanni

Una cospirazione stellare permette da sei anni di fare Luminar, che tradi-
zionalmente riserva la seconda giornata alla discussione dei temi toccati
nella giornata di interventi. Un tema di fondo di tutte le comunicazioni
¢ stato lorizzonte di positiva attesa che la filologia ha nei confronti delle
nuove tecnologie.

I1 filologo deve prendersi cura dei testi. Ci pare di essere ancora alla pro-
tostoria di questa tecnica. Si discute ancora di metodo, ma non di effetti-
vi risultati raggiunti. Siamo ancora in una fase che assomiglia alle prime
discussioni sulla stampa, balbettiamo categorie e coordinate, parliamo di
metodi e mezzi, sarebbe bello confrontare ledizione critica fatta con mezzi
tradizionali, con edizioni critiche fatte con nuove tecnologie. La discussio-
ne sullo statuto della filologia, su fiducia, mobilita o stabilita del testo. Quali
strumenti utilizzare?

I1tema emerso dalla sessione Poster,soprattutto quelli legati all'architettura,é
la denuncia di difficolta nel far passare 'autorevolezza di queste ricostruzioni

(virtuali) rispettoaquellerealizzate susupportocartaceoocon modelli plastici.
Solo 'interazione vera fra tecnici e studiosi puo produrre strumenti efficaci.

Un altro dei temi emersi & quello della MARCATURA, marcatura pesante
o leggera? Questo ¢ uno dei punti critici. Quando codifichiamo un testo
che tipo di marcature possiamo fare? Si risponde a esperienza nell'uso di
applicazioni e strumenti.

Katia Mazzucco

Il poster (sull'incompiuto Atlante Mnemosyne di Aby Warburg e sulle sue
‘edizioni critiche’) ha fatto emergere un problema: I'ipotesi di unedizione
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critica di unopera composta “solo” da immagini: a differenza di altri tipi di
‘testo’, I'atlante visivo di Mnemosyne, unica parte del lavoro pervenutaci in
forma quasi compiuta, sembra prestarsi particolarmente a una ricostruzio-
ne virtuale; ricostruzione che restituirebbe al frammento un valore duso
(la ricerca e lo studio nel campo della storia della tradizione) oggi quasi
obliterato dalledizione ‘filologica’ a stampa.

Si pone un altro problema: la questione della conservazione. E un proble-
ma di carattere tecnologico: - come si archiviano i materiali digitali (un
problema gia affrontato nei Luminar precedenti)? Ma questo & gia un altro
discorso - come si garantisce la fissita di questi materiali, che hanno un’in-
stabilita che va presa in considerazione? Si puo garantire rigore filologico?

Luca Mondin

La marcatura sara tanto piu valida ed efficace quanto pit consentira al fru-
itore di lavorare all'interno dei testi stessi. La fissita, seppure di tipo mera-
mente fisico-contingente, & una fissita istituzionale: il concetto di “monu-
mento cartaceo” sfida ancora altre forme di monumentalizzazione.

Gran parte della letteratura latina ¢ nata pensando alla sua fissita (aere
perennius!).

Accanto ai supporti reali esiste il poster cartaceo anche a questo livello di
avanzamento. Un'interazione tra vecchio e nuovo supporto & inevitabile e
augurabile.Alcuni punti importanti: utilizzo di standard comuni; collabo-
razione tra filologi e informatici.La questione principale & acquisire una
autorevolezza della ecdotica elettronica.

Giacomo dalla Pieta

La consultazione dei repertori testuali informatici spesso non tiene conto
di fenomeni pit complessi rispetto alla derivazione gerarchica lineare: imi-
tazione.

Simona Dolari

Come utente mi ha interessato molto il CVS: la capacita di mantenere
“memoria” delle varie modifiche. Il fatto che non ci sia solo un testo di
riferimento permette di vedere i vari passaggi.
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Alessandra Pedersoli

Le edizioni digitali, soprattutto di manoscritti e documenti, pongono un
problema: in rete & sufficiente restituire la parola ‘tradotta’ in segni, senza
immagine? Esiste un problema di ‘etica’ della trascrizione. In che modo dar
conto di un testo epigrafico in modo digitale? C& poi la questione della
ridondanza del server.

Massimo Manca

Open Sources. Gestione di gerarchia. I problema non & tanto garantire la
memoria, ma anche , soprattutto, l'oblio. Un web completamente distri-
buito e in grado di autogenerarsi. Differenza tra formati statici e formati
oblativi.

Mirroring: un server fa da specchio a un altro. Marcatura: leggera o pesan-
te? C'¢ una risposta univoca a questa domanda: dipende! Abbiamo bisogno
di una carta topografica o di un mappamondo? E importante I'adiscrezio-
nalitd; in altri casi no.

Il tema & dell'autorevolezza disciplinare ed editoriale: qui si bisogna
investire su aggregazioni pesanti. In edizioni elettroniche manca una
“collana” di edizioni elettroniche: la collana rappresenterebbe un contributo
fondamentale all'autorevolezza e ‘credibilitd’. Sarebbe auspicabile anche
la creazione di software ‘friendly’ per gli utenti filologi non altamente
tecnologizzati.

Claudio Villa

La questione si potrebbe sintetizzare cosi: la tradizione classica consiste
di circa 20000 manoscritti: bisogna conoscerli bene e renderli accessibili a
qualsiasi livello di lettura!

Alberto Forni

Linformatica consente cose che non erano pensabili prima del suo avvento.
Ma siamo in una fase di coesistenza della stampa e del digitale.

Pasquale Stoppelli

Edizione critica cartacea o elettronica? Forse non ¢ questo il vero problema,
meglio formulare il problema in questi termini: edizione critica cartacea
(cartacee o no) assistite 0 meno dal computer.
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E ancora: ¢ una qualita propria dellecdotica elettronica. Nella deon-
tologia di un filologo ¢ un principio: & quello di non fidarsi degli altri!
Fissita-conservazione: la filologia non appartiene al destino naturale delle
cose e neppure allevoluzione progressiva del sapere: ci sono epoche filolo-
giche e altre che non lo sono. Nel Medioevo I'unico autore & Dio.

Filologia & la ricerca dell'autore, dell'appartenenza di un testo all’autore.
Nel web il concetto di autore ¢ molto indebolito. Il testo & modificabile. I1
testo elettronico ¢ manipolabile. Destino inevitabile della mobilita. E quin-
di del declino dell'autorialita. Stiamo facendo discorsi da resistenti.

0/1: tutto si regge su una formula binaria. Ma esistono possibilita, dubbi,
varianti. Uedizione critica ¢ fatta di parole, discorsi, argomentazione, di cose
che si scrivono intorno. La qualita delledizione critica si basa sulla qualita
della discussione argomentativa. Diventiamo impotenti rispetto a una di-
mensione piatta e unica. Come si fa passare questa complessiti argomenta-
tiva in un linguaggio binario come quello elettronico?

Simone Albonico

Siamo gia in una fase di restauro e recupero archelogico di progetti e ban-
che dati perdute (progetti totalmente fallimentari che in certi casi ¢ neces-
sario recuperare).

Problema della ‘falsa’ liberta degli strumenti offerti dalla rete: la tecnologia
¢ un problema economico e politico molto piti e molto prima che filologico.
La filologia si esercita anche in questo: decidere delle scelte, sovrintendere
a tutti i passaggi.

Paolo Mastandrea

Persistenza e stabilita: problema storico del supporto (lapide, papiro, per-
gamena...). Siamo ancora in una fase aurorale dell'informatica, in cui dal
punto di vista di queste tecnologie balbettiamo (v. primi anni dell’era della
stampa). La stabilita del testo e la sua conservazione in supporti tenaci
(vero munus del filologo) & sempre andata contro ai processi di diffusione
e circolazione.

Gliantichi conoscevanobenel'instabilita dei testi. Plagiare “rubare uno schia-
vo”,per traslato,in Marziale “rubareilibri”. In questa accezione, nel significato
che diamo oggi al termine, si tratta di un neologismo di Marziale. Plagiarius
¢ chi ruba i suoi epigrammi, che Marziale paragona ai suoi ragazzini/schiavi:
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cosi da “ladro di schiavi” secondo il diritto romano, a “ladro di libri”.

Fabio Ciotti

Da considerare ¢ il rapporto costi/benefici: proseguire per 20 anni di tra-
scrizione manuale o editare il piu possibile e il piu fruibile possibile?

Si deve poi sottolineare un altro concetto importante: perfettibilita del
mark up. Oggi sbagliare la tecnologia significa buttare via un lavoro (pro-
blema della ‘leggibilita’ futura), e questo & anche un problema di preserva-
zione e conservazione: la strategia ¢ quella di diminuire il pit possibile le
mediazioni tecniche, i passaggi (es. xml vs pdf); meno passaggi significa
meno rischi di perdite, cadute, etc.

Gianfranco Crupi

Fissita e mobilita: il problema & di accesso e di fruibilita del testo a diversi

livelli.

Una nota: oggi luogo di fruizione e di conservazione non coincidono, que-
sto cambia le carte in tavola, la logica e le regole di lavoro. Qualcuno ha
detto: Web volat scripta manent!

Simone Albonico

Il tema & la destinazione dell’edizione critica (e relativo lavoro) e strumenti.
E anche qui, dipende: interazione tra strumenti e memoria (spesso delega-
ta: la memoria esterna non ci garantisce piu da certi rischi)

Un altro problema: i tempi di aggiornamento sono lunghissimi (e dispen-
diosi sotto diversi punti di vista); & necessario distinguere aspetti teorici e
metodologici.

Luca Mondin

Problema: continuita della tradizione, es. irrecuperabilita delletrusco, data
la morte e mancata continuita. Si deve sempre distinguere testo e paratesto
(e relativi rischi), e garantire al testo una continuita - qualunque tecnologia
si trova ad affrontare questo problema.

Monica Centanni

Lecdotica elettronica, potenziando enormemente i confronti incrociati,
puo mettere in crisi l'emendazione per divinatio.
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Scientificita (confutabilita e concorrenzialita) dei risultati della nuova filo-
logia rispetto all’antica. La filologia ¢ lavoro materiale, sul campo. Alcune
linee di ragionamento emerse dal dibattito:

— marcatura: leggera o pesante? Dipende dal testo! Abbiamo bisogno di
una carta topografica o di un mappamondo?

— Il problema é garantire la memoria, ma anche l'oblio.
— Completezza dei corpora digitali.

- Conquista di una auctoritas della ecdotica digitale, mediante collane edi-
toriali qualificate.

— La filologia ¢ legata all'autorialita: ci sono epoche autoriali (e filologiche)
ed epoche che vanno in direzione contraria. La filologia ¢ una disciplina
storica.

— Filologia come storia di testi scritti (resi, per quanto precariamente, ‘sta-

bili’)

—“Nella deontologia di un filologo c& un principio: ¢ quello di non fidarsi
degli altri!” (e neanche di se stesso, se torna su un suo lavoro a distanza)

— 11 progresso tecnico, 'apparente facilit, chiede al filologo ancora pit ri-
gore, ancora piu sorveglianza: ancora pit (nietzscheana) lentezza.

— Economia: non solo come scelta politica, ma anche economia del lavoro,
deontologia.

Tradizionalmente alla fine si lanciano proposte per il tema della prossima
edizione. Propongo che si verifichi la “tenuta” di questo matrimonio e il suo
essere 0 meno “fruttuoso”. Il tema dell'anno prossimo potrebbe essere: “I
figli di Mercurio e Filologia”, per verificare i risultati, la fertilita di questa
coppia nuziale.
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Mercurio sposa Filologia? A proposito del titolo

di Luminar VI

Paolo Mastandrea

Qualcuno di voi, maniacali internauti (ed
eventuali internaufraghi) dell’'ultimo lustro,
si sard pur imbattuto nel cruciale dibattito
su chi, fra i santi del calendario, meritasse di
diventare il patrono della rete. E una vicen-
da per taluni aspetti sorprendente, comun-
que ricostruibile con tutta fredda, archivisti-
ca oggettivita grazie all'immenso deposito
della memoria collettiva; verrebbe quindi da
dire fate vobis e google it, oppure consultate
I'istruttivo sito; qui basti l'osservazione che
Isidoro vescovo di Siviglia, lenciclopedista
autoritariamente (ma con ottime ragioni, a
nostro sommesso parere) imposto da Roma
nel 2003, dopo appena due anni di titolarita
fu detronizzato sulla base di un partecipatis-
simo sondaggio dalla new entry del beato don
Giacomo Alberione. Diversi gli insegnamen-
ti che possono trarsi dalla storia, ad esempio
riportarne unennesima prova provata della
democraticita di Internet, come da tempo so-
stiene il guru Derrick De Kerckhove; ovvero
cogliere anche da qui certe insidie della mac-
china non previste dai costruttori, ad iniziare
dal lobbismo (stesso pericolo per il funziona-
mento del cosiddetto sistema democratico).

Sia come sia, di certo lo scrutinio ha visto
impegnati decine e decine di migliaia di cy-
berelettori, il vincente ha ottenuto il 33,5 %
dei consensi, battendo di soli 9 voti il secondo
piazzato don Giovanni Bosco (il che appare
sospetto e vix credibile, essendo stati i votanti
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circa 70.000; nessuno ha chiesto il riconteggio); lo stesso arcangelo Gabrie-
le, nunzio alato e messaggero per antonomasia, s& dovuto accontentare di
un modesto 8,2 %; appena davanti a Chiara d’Assisi, 7,4 %, che pero gia
risultava patrona della televisione.

Dall'istante in cui ho conosciuto questa faccenda e letto i risultati, me
venuta I'idea oziosa che se una tale decisione si fosse presa al tempo di
Sant’Isidoro (560-636), per non dire qualche secolo prima (allora Greci e
Romani credevano forse davvero ai loro déi), beh, di tutta questa gara non si
sarebbe fatto nulla. Niente kermesse popolare, niente sfide in diretta, niente
emozioni né competizioni. Un vincitore unico, pronosticato, scontato, soli-
tario: Hermes, Mercurio.

Come si sa, era lui I'araldo degli déi (Zultibius deorum: Seneca, Apocolokyn-
tosis), e del loro capo in particolare faceva conoscere i voleri a mortali e im-
mortali. Nelle statue e nei quadri gli si dava I'aspetto di un atleta, immagine
di forza giovanile, il volto imberbe, le membra muscolose, il corpo nudo e
l'attributo delle ali ai piedi. Le caratteristiche di celerita nei movimenti lo
destinavano al patronato dei mercanti e dei commerci, quale propiziato-
re di fortuna e ricchezza. Per analoghi motivi gli si addiceva la tutela dei
lestofanti, che dopo il furto fuggono come il vento; e il patrocinio degli
avvocati, le cui parole possono talora avere del vento I'inconsistenza. La
paretimologia antica lo diceva quasi Medicurrius, “colui che corre in mezzo”,
ma il nome andava messo in relazione pure col verbo mercari, “negoziare”,
quindi la sua ala protettrice si estendeva sopra commercianti e bottegai,
forse perché con I'astuto dio essi condividevano scaltrezza, dialettica e altro.
Ascoltiamo mediante quali interpretazioni allegoriche Isidoro stesso accre-
ditava le proprie Efymologiae a vantaggio della conoscenza del mondo (sta

trattando DE DIIS GENTIVM, le divinita pagane, Origines 8,11, 45):

Mercurium sermonem interpretantur. Nam ideo Mercurius quasi medius
currens dicitur appellatus, quod sermo currat inter homines medius. Ideo et
ERMES Graece, quod sermo, vel interpretatio, quae ad sermonem utique
pertinet, ERMENEIA dicitur. [46] Ideo et mercibus praeesse, quia inter
vendentes et ementes sermo fit medius. Qui ideo fingitur habere pinnas,
quia citius verba discurrunt. Vnde et velox et errans inducitur: alas eius
in capite et in pedibus significare volucrem fieri per aera sermonem. [47]
Nuntium dictum, quoniam per sermonem omnia cogitata enuntiantur.
Ideo autem furti magistrum dicunt, quia sermo animos audientium fallit.
Virgam tenet, qua serpentes dividit, id est venena. [48] Nam bellantes ac
dissidentes interpretum oratione sedantur; unde secundum Livium legati
pacis caduceatores dicuntur. Sicut enim per fetiales bella indicebantur, ita
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pax per caduceatores fiebat. [49] Hermes autem Graece dicitur APO TES
ERMENEIAS, Latine interpres; qui ob virtutem multarumque artium
scientiam Trimegistus, id est ter maximus nominatus est. Cur autem eum
capite canino fingunt, haec ratio dicitur, quod inter omnia animalia canis
sagacissimum genus et perspicax habeatur.

Un secolo prima, o poco pit, un altro enciclopedista, un avvocato cartagi-
nese dall'improbabile nome, Marziano Capella, dedicava al proprio figlio
unopera dottrinale destinata a straordinaria fortuna nei tempi di mezzo,
il De nuptiis Mercurii et Philologiae. Nella finzione della cornice narrativa,
Mercurio in procinto di prender moglie aveva pensato dapprima a Sofia,
poi a Mantica, quindi a Psiche, ma ognuna delle candidate per diversi mo-
tivi era scartata. Dietro suggerimento di Apollo, alla fine decideva per la
figlia di Fronesi, l'austera Filologia, che rappresenta il culmine di ¢io che
gli uvomini possono conoscere con lo studio razionale. A corteggio della
vergine sposa venivano le sette arti liberali (grammatica, dialettica, retori-
ca, geometria, aritmetica, astronomia, armonia), le discipline della en kyklo
Pedia. Non ¢ il caso di sottolineare come, rispetto a Varrone, siano sparite la
medicina e I'architettura (troppo coinvolte con la meschina materialita del
mondo) e nemmeno ¢ qui nostro compito discutere I'idea (geniale quan-
tunque parziale) di Pietro Ferrarino, per cui primo intento di Marziano
sarebbe stata una reductio omnium artium ad Philologiam, cioé I'attrazione di
ogni umano sapere verso 'amore mistico per il logos.

Ecco svelato il pretesto che intitola il nostro incontro. Mercurio personifica
Internet, e sta a noi rinnovare 'antico contratto di nozze, offrire una scossa
di elettricita alla compostezza della dura disciplina filologica, senza che essa
debba deporre per nulla la sua virtu. Il matrimonio dovra essere felice, le
regole chiare, la convivenza duratura; la sposa & dotata di una morale severa,
impone abito scientifico, cio¢ ossequio non acritico a norme valide sempre
e universalmente; stabilisce l'obbligo metodico della verifica dei risultati a
fronte di una ripetizione delle procedure; ma occorre garantire I'assistenza
elegante e discreta delle Arti, senza la quale si perde di vista il telos: che
rimane quello di favorire una conoscenza piu utile del testo, una fruizione
pit piacevole dellopera; aumentare la curiosita, soprattutto nei giovani, e
far si che coi loro mezzi possano appagarla; insegnare e quindi orientare
mediante un'organizzazione spontanea a muoversi verso un fine soggettivo;
insomma, non lasciare del tutto il futuro all'incertezza del caos.
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Le nozze di Filologia e di Mercurio

Lucio Cristante

(De nuptiis Philologiae et Mercurii)
di Marziano Capella

Un matrimonio tardoantico quello tra Filologia e Mercurio che esalta al-
legoricamente la filologia come nessun altro aveva mai fatto prima e mai
fara dopo, eppure incompreso e trascurato proprio dai filologi che non
hanno saputo cogliere il messaggio profondo e attualissimo, il significato
(o i significati) dellopera e le sue implicazioni storiche e le suggestioni
metodologiche (Filologia ¢ la conoscenza, il sapere conquistato nella sua
individualita e totalita, “I'arte dellesegesi del tutto, non solo dello scritto™;
P. Ferrarino).

Unopera famosissima e fondamentale nelle ‘tenebre’ del Medioe-
vo, ma letta in tempi moderni quasi esclusivamente dai suoi edi-
tori e dai suoi pochi (e parziali) traduttori (inafhidabile sotto ogni
aspetto la recente, e ancora unica, traduzione italiana integrale).
I nove libri de nuptiis Philologiae et Mercurii (la sequenza dei nomi ¢
significativa) dell’avvocato cartaginese Marziano Capella, probabil-
mente di etd vandalica (V sec.), che ci & noto soltanto come autore di
questo ‘romanzo’ voluminoso ed erudito, oscuro e affascinante, anti-
co e nuovo, mescolano programmaticamente poesia e prosa (come nel-
la tradizione della satura menippea), stile sublime e lingua tecnica,
contenuti mitologico-filosofici (legati soprattutto al racconto della pre-
parazione della cerimonia nuziale, libri I-IT) e materiali artigrafici (le arti
liberali che sono il necessario complemento delle nozze, libri I11-IX).
Un impasto linguistico-narrativo complesso, che sfrutta le possibilita re-
toriche della propria capacita di rappresentazione fino a trasformare la
strumentazione delle discipline in elementi simbolici di agnizione e di piu
avanzata comprensione dei dati descritti.

Una tabula ‘filosofica’, raccontata dal padre al figlio omonimo, che celebra,
di fronte a una nuova cultura e a una nuova visione del mondo oramai do-
minanti, l'unita della realta celeste (Mercurio) e umana (Filologia) che si
congiunge al divino attraverso la conoscenza di sé e di quanto sta sopra di sé.
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Una esaltazione delle capacita dellintelligenza umana (filologia)
che tutto penetra e illumina attraverso la ricerca paziente e diutur-
na (pervigil immodico penetrans arcana labore, come dira Apol-
lo della futura sposa), che tutto indaga, tutto interpreta. Per questo la
dottissima Philologia ha meriti pari al dio dellermeneutica, Hermes (Mer-
curio per i latini: interpres meae mentis, o nous sacer dira Giove nelle-
logio delle conoscenze e della curiositia dello sposo): i due sono pari-
les iugales (iungantur paribus, sancira ancora Giove) e la virgo terrena
¢ degna di essere divinizzata e ascendere al cielo nella mistica unione.
La cerimonia nuziale non pud che svolgersi nella curia cele-
ste, nel galattico palazzo di Giove, alla presenza degli déi tut-
ti, convocati per loccasione dalla ‘messaggera’ Philosophia, dove ai
due sposi viene chiesto di presentare i loro rispettivi doni nuziali.
La dote offerta da Mercurio alla sposa consiste nella presentazione di
nove virgines dotales (le Artes liberales, le nove Disciplinaeriunite dallen-
ciclopedista Varrone) figlie di Phronesis, come Filologia, che esporranno
la disciplina di cui sono eponime davanti al senato degli deéi (Medicina e
Architettura taceranno perché si occupano prevalentemente di cose terrene
e caduche). Parleranno nellordine (nello spazio ciascuna un libro dal 11T al
IX) Grammatica, Dialettica, Retorica, Geometria, Aritmetica, Astronomia,
Armonia (la musica dei cieli che gli uomini si sforzano di imitare): i futuri
trivio e quadrivio della formazione culturale del medioevo e della cultura
occidentale.

La dote di Filologia a Mercurio ¢ rappresentata da sette vergini profetiche
che rappresentano le arti della divinazione, mediatrici tra déi e uomini e
permettono ai mortali di conoscere e interpretare i segni e di partecipare
del mondo divino. Nella finzione narrativa dellopera sara loro concesso di
parlare a matrimonio avvenuto. Prima, e unica, reductio omnium artium
ad Philologiam, secondo la geniale interpretazione di Pietro Ferrarino, l'o-
pera del neoplatonico Marziano restituisce alla scienza e alla cultura (rap-
presentata qui dall’allegoria delle arti liberali) dignita ‘divina’ attraverso la
divinizzazione della terrestre Filologia che tutte le arti riassume in sé e di
cui rappresenta il culmine.

Allegoria della ricongiunzione dell'anima all'Uno attraverso la conoscenza,
un messaggio - dicevo - attualissimo e un matrimonio antico da consolida-
re, soprattutto oggi. La interazione che gli sposi realizzano ¢ pit di un’alle-
goria: il mestiere di filologo ha sofferto I'obsolescenza delle proprie meto-
diche, ha affievolito I'aspirazione a rinnovarsi, nella cultura contemporanea
ha visti offuscati il credito e la necessita che gli erano propri. Ma & proprio
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la curiosita e la perizia di Mercurio che potra dare nuova vita e rinvigorire
prassi e teorie della ricerca filologica. Resto altresi convinto che proprio da
coloro che professano il mestiere di filologo possano arrivare indicazioni
importanti per lo sviluppo di tecnologie sempre piu utili alla ricerca, come
dimostrano questi incontri e i progetti (di cui sperimentiamo l'efficacia), gia
realizzati unitamente dai filologi e dagli informatici.

L'ideale (non pit irrealizzabile) della esaustivita (e della molteplice selezio-
ne) dei dati, resa possibile dalla strumentazione e archiviazione elettroniche
e dal Web, obbliga noi di professione filologi a riconsiderare molte nostre
acquisizioni e certezze € a sottoporre a verifica rigorosa (e implacabile) il
metodo del nostro lavoro e i risultati delle nostre ricerche, che hanno sem-
pre come fine la storicizzazione e la comprensione totale dei documenti che
sottoponiamo all'analisi e le possibilita della loro interrelazione. E proprio
a ¢id dovrebbe mirare questo rinnovato matrimonio: soltanto cosi potremo
aspirare all'ideale della totalita della conoscenza, ricomporre quella sapien-
za particolare e complessiva che Filologia aveva conquistato e per la quale
era stata scelta come sua sposa dal dio dell'interpretazione.
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I1 “multiforme ingegno” del testo elettronico

Gianfranco Crupi

Convegno Luminar 6. Internet e Umanesimo. Mercurio e Filologia: la
critica a nozze con il web | Fondazione Querini Stampalia, Venezia, 1-2

febbraio 2007
1. Paratesto

Nei processi comunicativi esistono dispositivi che servono a suggerire al
lettore come ¢ fatto un testo e secondo che modalita leggerlo. Si tratta
di metasegni istituzionalizzati ed evidenti sul piano percettivo, fra i quali
hanno particolare importanza i paratesti. Come ci ricorda Genette (Ge-
nette 1989), che ne ha indagato e formalizzato gli aspetti peculiari, con
paratesto intendiamo I'insieme di produzioni, verbali e non verbali (cioe
visuali), che accompagnano un testo e ne guidano la fruizione da parte del
lettore. Pud essere suddiviso in due zone editoriali distinte: il peritesto (vale
a dire I'insieme dei messaggi paratestuali che si ritrovano all'interno della
pubblicazione che contiene il testo: copertine, frontespizi, bandelle, indici,
testatine ecc.) e lepitesto (I'insieme dei messaggi paratestuali che si ritro-
vano, almeno originariamente, allesterno della pubblicazione: recensioni,
interviste ecc.).

E attraverso il paratesto che il testo diventa libro, vestendolo, personaliz-
zandolo, promuovendolo, dando senso compiuto alla sua trasformazione in
un prodotto materiale, fruibile secondo specifiche modalita che rispondono
a canoni editoriali, a convenzioni letterarie e a pratiche codificate di lettura.
Basti pensare alla nostra abitudine di associare alcune tipologie librarie a
particolari generi testuali e a fruire alcuni elementi costitutivi del libro (la
carta, il tipo e il corpo del carattere, I'impaginazione, le partizioni strut-
turali, 'architettura grafica e tipografica) come se fossero caratteristiche
intrinseche e native del testo. La fisionomia e il ruolo di queste componenti
si sono trasformati nel corso del tempo, talvolta radicalmente, e la casistica
della loro presenza e della loro disposizione ¢ estremamente varia e puo
rispondere non solo a organiche politiche editoriali, ma anche a opzioni
occasionali dettate, per esempio, da esigenze estetiche, tecniche, ambien-
tali, sociali; inoltre, i loro artefici possono essere vari: il tipografo, l'editore,
l'autore, il curatore, ecc.
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2. Paratesto elettronico

Ma qual & I'identita del paratesto di un testo elettronico? quanto si con-
serva e quanto si perde nel confronto con la tradizione del libro tipo-
grafico? quale spazio occupa nelle politiche di pubblicazione, non solo
editoriali? chi crea il paratesto? qual € la funzione semiotica degli ele-
menti verbali e di quelli iconici che concorrono alla sua definizione?
Un testo € in genere composto di altri testi di dimensioni minori, circon-
dato da altri testi maggiori o diversi, sta al posto di altri testi possibili e la
sua capacita di significazione & naturalmente influenzata dallenciclopedia
del lettore (vale a dire, dal complesso delle sue conoscenze) e in particolare
dalla sua conoscenza di altri testi che sono spesso presenti sotto forma di
citazioni, parodie, critica ecc. Questa dimensione cotestuale dei testi, (se-
condo I'accezione di Ugo Volli: Volli 2005, 63), l'intertestualita, & molto
importante e in genere determina profondamente il loro funzionamento.
Nel testo elettronico I'intertestualita ¢ agita elettivamente dalla forma iper-
testuale.

Parafrasando Gertrude Stein “un testo € un testo € un testo & un testo” ma
senza il contesto fornito dagli elementi paratestuali, che si aggiungono ad
esso per costituire un libro, quel testo sarebbe difficile da collocare nell'u-
niverso bibliografico. Ebbene, se vestiamo gli abiti di chi per professione si
occupa del paratesto, vale a dire il catalogatore bibliotecario, emerge in tutta
evidenza la frequente assenza nei documenti elettronici degli elementi di
presentazione formale, a cui di solito attinge la descrizione bibliografica.
Michael Gorman ricorda che i nuovi formati sono spesso contrassegnati
in una prima fase da una presentazione caratterizzata dall’assenza di segni
esterni che ne aiutino l'interpretazione e la comprensione, cui segue poi una
maturita della presentazione, nella quale tutti questi elementi paratestuali
non solo sono presenti ma vengono anche indicati in modo standardizzato
e prevedibile (Gorman 2005, 657).

3. Peritesto bibliografico

Questi segni esterni, questi elementi sono intercettati dai sistemi catalogra-
fici nei metadati presenti nei testi elettronici, cioé in quelle strutture infor-
mative, comprensibili dal computer, che aiutano a identificare, descrivere,
localizzare e gestire una risorsa elettronica e che non si limitano ad essere
un surrogato del documento, come nel caso di una scheda catalografica, ma
ne fanno parte a pieno titolo. Ne & un esempio significativo quella tipologia
di metadati annidati nel frontespizio elettronico, rappresentata, nell’'ambito
della TEI, dall'elemento , che comprende, oltre alla descrizione degli aspetti
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bibliografici del documento, informazioni circa i sistemi e le pratiche di
codifica poste in essere, la storia delle revisioni, le dimensioni ed esten-
sioni del file, gli identificatori delle singole unita bibliografiche, le diverse
responsabilita editoriali e intellettuali che concorrono, oltre a quelle tradi-
zionali, alla creazione del testo elettronico. Il quale, cosi marcato, ci fornisce,
attraverso il supporto che lo veicola, alcune informazioni essenziali per la
sua analisi testuale, e le fornisce alla critica genetica che voglia ricostruire e
interpretare il processo che ha portato alla costituzione del testo.

Nella cultura post-tipografica, la documentazione delle circostanze relative
alla produzione di un documento acquista infatti una rilevanza notevole
proprio per i caratteri intrinseci del testo elettronico (immaterialita, invisi-
bilita, fragilita e fluidita) e assume pertanto un ruolo fondamentale ai fini
della sua contestualizzazione, della valutazione della qualita, dell’autorevo-
lezza del documento stesso e delle strategie necessarie alla sua conservazio-
ne oltre ad essere parte integrante del processo di validazione, certificazione
e mediazione bibliografica (Solimine 2005, 319-320).

Questa zona del paratesto, rappresentata dai metadati, potremmo definirla
convenzionalmente peritesto bibliografico. I metadati sono la “scatola nera”
del testo elettronico, il dispositivo informativo che registra tutti i cambia-
menti che il testo subisce sino ad arrivare al lettore. Consentono anche
I'interoperabilita logica ¢ semantica tra risorse digitali ontologicamente di-
verse, creando dinamicamente nuove relazioni fra i documenti, e servono ai
browser ¢ ai motori di ricerca per gestire i contenuti in modo piu efficace
sia sul piano del retrieval bibliografico che su quello della loro fortuna epi-
testuale.

Tuttavia, pur se oggetto di studio e di applicazione in alcuni ambiti set-
toriali, quali la bibliografia e la biblioteconomia, risulta ancora poco o per
nulla indagata la loro rilevanza paratestuale. Il loro inserimento comporta
specifiche competenze bibliografiche ed editoriali, non sempre previste e
preventivate dagli editori informatici; inoltre, solo di recente sembrano es-
sersi stabilizzati alcuni standard circa la quantita, la qualita, la tipologia e
la granularita dei metadati da utilizzare a seconda dei domini del sapere.
Va rilevato infine che la natura del testo elettronico, la stessa storia del web
hanno enfatizzato la centralita del testo rispetto al paratesto o meglio ri-
spetto agli aspetti bibliografici del paratesto, laddove altri aspetti o elementi
hanno finito invece per sovrastare il testo stesso.
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4, Peritesto interattivo

Mi riferisco a quella zona del paratesto che potremmo, sempre con-
venzionalmente, denominare peritesto interattivo, il quale si manife-
sta nell'interfaccia. Linterfaccia dice “cio” che I'utente-lettore puo fare,
nascondendogli idealmente il “come” (“You press the button, we do the
rest”, diceva George Eastman, fondatore della Kodak); principio que-
sto che & alla base del concetto di usabilita di una risorsa elettronica.
Insomma, assistiamo - come sostiene Jerome McGann - al passaggio da
una cultura bibliografica a una cultura dell'interfaccia (MacGann 2002),
anche se alcune forme di paratestualita rimangono intatte nel testo vir-
tuale e in quello fisico, sia pure culturalmente ri-mediate (per riprendere
un termine caro a David Bolter, 2002): i sommari, gli indici analitici, le
liste delle illustrazioni, convenzionalmente paratestuali nel mondo dei libri
stampati, restano tali nell’'universo digitale anche se diventano strumenti
dinamici di navigazione ipertestuale, che si affiancano ai frame, ai pulsanti
di navigazione presenti nel browser, alle mappe dei siti web, ai diagrammi
di navigazione e cosi via.

La forma ipertestuale, assunta da qualunque documento elettroni-
co, induce ad una percezione fortemente spazializzata della struttura
del testo e dei suoi contenuti e in quella forma appunto assumono par-
ticolare rilievo tutte le indicazioni di tipo metatestuale (i livelli gerar-
chici, i richiami, le modalitd di transizione, i legami relazionali ecc.).
“La presentazione di un testoin ambiente digitale puo essere fortemente con-
dizionata dall'interfaccia utilizzata per la sua visualizzazione e lettura: anche
se puo sembrare paradossale, la perdita di materialita e fisicita del documento
viene sostituita da altri aspetti altrettanto tangibili, dovuti ai dispositivi har-
dware e software che ciascun utente adopera per accedere a uno stesso do-
cumento” (Solimine 2006, 60); contrariamente a quanto avviene con il libro
a stampa che non richiede alcun dispositivo supplementare per essere usato.
In questo caso, e contrariamente a quanto abbiamo affermato per il peri-
testo bibliografico, assistiamo a un radicale rovesciamento gerarchico tra
testo e paratesto: il paratesto finisce per invadere i territori del processo di
scrittura, costringendo chi si assume le responsabilita autoriali ed editoriali
a farsi carico sia dell'organizzazione delle informazioni in uno spazio plu-
ridimensionale sia della predisposizione di un sistema di segnali che stiano
attorno al testo e che siano funzionali a rendere facilmente accessibili al
lettore i contenuti informativi e ad armonizzare il contesto comunicativo. I1
pit delle volte si tratta di un sistema pittografico costituito da icone, le vere
protagoniste dell'interfaccia.
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Gli elementi paratestuali linguistici, logici e iconici che permettono di pro-
durre una significativa lettura delle informazioni diventano pertanto decisi-
vi. Essi rappresentano quella “coreografia della transizione”, per riprendere
un’immagine di Luciano Anceschi, che mette in atto le strategie comuni-
cative in grado di offrire al destinatario capacita predittive rispetto ai per-
corsi che intende svolgere ma che conservano anche traccia del percorso
compiuto. Ebbene, in un contesto verbale il cui spazio visivo & interamente
convenzionale, imparare a leggere significa apprendere le convenzioni di
tale spazio. Il testo & dunque il risultato dell'applicazione delle sue stesse
istruzioni, & una rappresentazione e un’istanza di se stesso (McGann 2002).
Ogni forma di scrittura e lettura elettroniche sono esercizi di semiotica
applicata; un testo elettronico ¢ una rete dinamica di relazioni e ogni itine-
rario entro la rete definisce un ordine, un’interpretazione ¢ un significato
del testo secondo un certo codice.

5. Peritesto editoriale

C’ poi una terza zona del paratesto che possiamo definire peritesto edito-
riale, rappresentato da elementi formali di tipo grafico e “tipografico”, quelli
che nella tradizione del libro a stampa sono riconducibili al formato, alla
legatura, alla carta, ai caratteri, alla mise en page, alla “gabbia grafica” ecc.
cioe a quegli elementi che rappresentano la zona di transizione tra testo ed
extra-testo ma anche di transazione, cioé di scambio e comunicazione tra
autore ed editore da un lato, e lettori dallaltro (Demaria, Fedriga 2001).
“I mutamenti della forma-libro sono [...] legati ai mutamenti con i quali
il variare dei parametri (innovazioni tecnologiche, condizioni del mercato,
norme, abitudini editoriali, intenzioni autoriali, modi e abitudini di lettura)
che I'hanno prodotta agganciano, per cosi dire, la conoscenza alla realta”
(Demarca, Fedriga 2001, 14). I significati che vengono attribuiti a un li-
bro dipendono, si sedimentano e mutano grazie all'intersezione di prati-
che testuali, pratiche produttive e tecnologiche, pratiche di lettura. Senza
soffermarsi su problematiche ampiamente indagate dagli storici del libro,
¢ da dire che la caratteristica peculiare del testo elettronico, vale a dire la
sua intangibilita e il suo accesso mediato da dispositivi di lettura, trascina
a cascata una serie di fattori che condizionano in modo determinante la
fruizione del documento: basti pensare alla prevalente disposizione verti-
cale del testo che modifica radicalmente la pratica di lettura attraverso lo
scrolling, privandola di alcune ancore cognitive (come il contesto), o visive
(come il passaggio orizzontale recto verso e il trascorrere dello sguardo dal-
la pagina alla spaziatura), che influenzano non poco la qualita e la “quantita”
di lettura del testo, la sua ricezione in quanto entita semiotica complessa; ai
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formati per gli e-book, come il proprietario Microsoft Reader, che tendono
a livellare la lettura su alcune impostazioni di base che consentono pochi
scarti; fino all'utilizzo di font privi di “grazie”, perche non sempre grafica-
mente comprensibili e visualizzabili dai software, e via di seguito.

Al venir meno di una tradizione editoriale, si va affermando una cultura
editoriale del digitale dai contorni ancora poco distinti e poco codificati,
affidata a nuove figure imprenditoriali (centri accademici, istituzioni bi-
bliotecarie, organizzazioni no-profit, ma anche singoli) che non sempre si
avvalgono di professionisti in grado di progettare 'architettura logica e di
disegnare graficamente un nuovo prodotto editoriale. Mise en page e visua-
lizzazione oscillano fortemente fra la replica del modello del libro tipogra-
fico e soluzioni alquanto “spartane”, non riconducibili al filone dell'editoria
“povera”, che affermano si direbbe provocatoriamente I'assoluta centralita
del testo sul paratesto. Le cui principali funzioni - e qui restringo dra-
sticamente il campo d’indagine ai siti dei centri accademici e di ricerca
- sono quelle di visualizzazione, di scaricamento (downloading), di ricerca.
I1 modello editoriale che si va affermando - ed & novita a nostro giudizio di
tutto rilievo - & quello della collezione, della raccolta, in cui il singolo testo
¢ inserito in un articolato sistema, che potremmo definire enciclopedico,
di relazioni autoriali, cronologiche, di genere, di forma, che il lettore puo
esplorare, ma anche combinare e generare secondo le personali esigenze di
ricerca e di studio. I1 Rossetti Archive (dedicato a Dante Gabriele Rossetti)
o I'André Gide Editions Project, tanto per citarne alcuni, sono esempi di
edizioni che raccolgono dinamicamente, sull'asse cronologico e su quello
critico, 'insieme dei documenti che costituiscono la tradizione di unopera,
'ambiente di circolazione, il contesto delle relazioni concepito come parte
essenziale del testo stesso (varianti testuali, relazioni intertestuali, biobi-
bliografie, immagini, testimonianze, ecc.), confermando l'assunto di Ma-
rio Ricciardi secondo cui “un primo effetto dell'uso dell'informatica nella
filologia ¢ lo spostamento del centro di interesse dal prodotto al processo”
(Ricciardi 1998, 130-32).

Modello editoriale dicevamo e forse nuovo genere testuale, costruito tutta-
via sulla falsariga di una biblioteca ideale, che afhanca all'universo testua-
le gli strumenti di reference, generabili da specifici software di indicizza-
zione (full-text engine), particolarmente idonei nella gestione dell'analisi
computazionale, finalizzata alla creazione di concordanze, indici, liste di
frequenza, processi di lemmatizzazione e di text retrieval. Spazi virtuali
autosufficienti - spesso per ragioni economiche e commerciali - che offrono
servizi innovativi, come il reference linking, che consente la navigazione
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trasversale tra opac, basi di dati e full text, o procedimenti semiautomatici
di raffinamento delle ricerche, basati sull’analisi del contenuto dei docu-
menti, come i data mining. Luoghi, ancora, in cui il lettore potrebbe speri-
mentare nuove applicazioni di semantic web finalizzate alla aggregazione
dinamica dei contenuti e degli oggetti digitali (ontologie, mappe topiche,
ecc.). Lidea, insomma, di uno spazio testuale, di uno spazio di lavoro in-
tegrale in cui il lettore possa accedere e muoversi come nel suo riservato
“studiolo”, luogo della mente e della memoria. I linguaggi di codifica di-
chiarativi come I'’XML consentono poi di generare attraverso i cosiddetti
fogli di stile (XSL) edizioni diverse del testo, tipologie di visualizzazione
e quindi di stampa differenti (html, pdf, rtf, ecc.), ma consentono anche di
trasformarlo, smontandone, aggregandone e riordinandone differentemen-
te le parti costitutive. Come dice George Landow, la regola diventa: muovi
il codice, muovi il testo - cambia il codice, cambia il testo (Landow 1993).
Questa ¢ la retorica del digitale, questa la regola della sua “grammatologia”,
che ridefinisce e riformula canoni culturali e letterari.

E’ dunque il paratesto a sancire il “multiforme ingegno” del testo elettro-
nico, vero e proprio “palinsesto di scritture e codifiche nascoste, dal codice
binario del linguaggio macchina alla codifica dei linguaggi di marcatura,
fino alla testualita visibile” (Pellizzi 2001). Ed & proprio lo spazio proteifor-
me e stratificato del paratesto, questa zona di confine intermittente, sfug-
gente, labile, a porci di fronte alla paradossale aporia di Borges, secondo cui
“il concetto di testo definitivo appartiene unicamente alla religione o alla

stanchezza” (Borges 1973 [1984] 372).
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I1 Bilderatlas Mnemosyne di Aby War-
burg. Versioni e varianti nellesempio del pan-

nello 64 [77]

Comunicazione al convegno: Luminar VI. Internet e Umanesimo.
Mercurio e Filologia: la critica del testo a nozze con il web (Venezia, 1-2

febbraio 2007)

Katia Mazzucco

Premessa

Mnemosyne & Lultimo progetto scientifico di Aby Warburg (1866-1929),
rimasto incompiuto alla morte dello studioso.

Lopera doveva essere un atlante di storia della tradizione composto da di-
versi volumi di tavole illustrate e di testo: materiale documentario e ma-
teriale critico-interpretativo in forma di immagine e in forma di parola.
Attraverso la ricognizione documentaria, il Bilderatlas (la sezione visiva
dell'opera) appare come la struttura portante, lo scheletro sul quale si co-
struisce I'intero libro Mnemosyne. La meticolosa elaborazione e revisione
dell’Atlante visivo precede la stesura di testi che, nell'ottobre del 1929, ri-
mangono in gran parte in una fase puramente progettuale.

Metodo e materiali usati

I materiali di questa ricerca sono documenti editi e inediti conservati al
Warburg Institute Archive di Londra: fotografie dei pannnelli preparatori
per le tavole del Bilderatlas (1928, 1929); carte di lavoro, testi di conferenze,
frammenti incompiuti di Aby Warburg relativi agli anni di composizione
dell’Atlante; corrispondenza e diari della Biblioteca Warburg di questo pe-
riodo.

Il metodo di ricerca ¢ complicato proprio dalla natura di questo “testo
di immagini”. Le sequenze fotografiche delle tavole restituiscono infatti
unimmagine complessiva che si avvicina all'allestimento espositivo molto

pitt che alla “forma libro”.

Dultima di queste sequenze fotografiche (ottobre 1929), corredata da dida-
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da sinistra a destra: tavola 64 della cosiddetta “vorletzte Fassung” del Bilderatlas di Muemosyne
tavola 24 della cosiddetra “vorletzte Fassung” del Bilderatlas di Mnemosyne; tavola 77 della cosiddet-
ta “vorletzte Fassung” del Bilderatlas di Muemosyne; tavola 77 della cosidderta “letzte Fassung” del
Bilderatlas di Munemasyne

scalie delle singole immagini, ¢ oggi pubblicata in volume come “edizione”

dell’Atlante di Aby Warburg.

Risultato

Le cosiddette “erste, vorletzte, letzte Fassungen” del Bilderatlas Mnremosyne
corrispondono alle registrazioni fotografiche di tre stadi di lavoro a una
stessa sequenza di tavole, ampliata e modificata progressivamente tra la
primavera del 1928 e l'ottobre del 1929.

Il “testo” Bilderatlas & stato composto aggiungendo materiali (immagini) a
una struttura concettuale stabilita: dalla scansione in nuclei tematici (temi
cruciali di storia della tradizione; cosiddette “prima” e “penultima versione”)
alla sequenza storico-cronologica (cosiddetta “ultima versione”).

Il “testo” non & mai stato copiato o riscritto in “versioni” differenti, bensi
registrato in fotografia. Il processo di lavoro (“varianti” nella composizione
di immagini sulle tavole, “varianti” nella sequenza complessiva delle tavole)
corrisponde a quella che oggi si puo definire “sovrascrittura”.

Conclusioni

Lo spazio fisico di un luogo per 'allestimento espositivo (la mostra: Mne-
mosyne ritrovata. [’ Atlante di Aby Warburg in mostra a Venezia ) puo re-
stitutire eloquenza a una ricostruzione filologica dei pannelli del Bilderatlas
Mnemosyne, riprodotti nelle proporzioni e con le fotografie originali.

Lo spazio virtuale del web si presta come luogo delle ipotesi critiche (il
database Izer per labyrinthum) rispetto alla composizione dei frammenti che
documentano il progetto Mnemosyne. Come ¢ stato efficacemente definito,
I'Atlante Mnemosyne rappresenta una sorta di “incunabolo dell'ipertesto”.

242 La Rivista i Excranma s sz | 32 | Macaio 2007 * 1sx 78-88-98260-86-1



Luminar VI. Internet e Umanesimo. Il gioco

degli anagrammi
Convegno Luminar 6. Internet e Umanesimo. Mercurio e Filologia: la
critica a nozze con il web | Fondazione Querini Stampalia, Venezia, 1-2

febbraio 2007

In attesa del convegno, un gioco di anagrammi ¢ stato proposto attraverso
un segnalibro distribuito in librerie e biblioteche, a Venezia ¢ a Roma. Nu-
merosi lettori-giocatori hanno risposto all'invito di ricombinare le lettere
di Luminar sei. Le migliori proposte sono state messe in versi e parafrasate
da Federico Boschetti.

Luminar Sei | Variazioni sul tema

LUMINAR SEI

01 n lari-musei [9]

02 n ilari muse [9]

03 Lemuri sani [6]

04 Musi renali! [8]

05 In umil sera [4]

06 Esul in armi [6]
06.1 (Esili un mar!) [12]
07 In lume arsi, [4]

08 Arsi il nume, [4]

09 Lesinai rum [8]

10 Simil a un re [3]

11 Unsi le armi [8]

12 Miles ruina, [11][1]
13 Una simile “R” [3]
14 (Runa simile) [3]
15 Mena siluri, [7]

16 Urna simile! [9][12]
17 Mura senili, [9]

18 Limes Urani, [3]

19 Mesi lunari, [10][1]
20 Semilunari, [11][1]
21 Semi lunari, [9]

22 Sera... lumini... [9]
22.1 Numi serali [10]
23 - Lumi in resa - [4]
24 11 nume s’ira; [4]
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25 Semina urli! [7]

26 (Arse mulini...) [7][8]
27 Misuri lane [7]

28 Simuli rane [7]

29 Urli smanie... [7]
30 In sera lumi... [4]
31 Lumi! Senari [9]
32 Sul miniare? [4]

33 Senari muli! [9]
33.1 Rime insula? [12]
34 Luminar sei: [9]

35 Munire sali! [7]

36 Neri salumi, [5][7]
37 Salumi neri!!! [2]

Parafrasi

[01] Un numero indefinito di musei considerati quasi dei lari [02] non & al-
tro che un insieme di Muse giullaresche, [03] lemuri sani solo in apparenza,
[04] mascherati grottescamente.

[05] Nel momento del maggior declino, [06] incompreso da tutti ma arma-
to con gli strumenti della critica, [06.1] nella sofferenza dell'esilio, [07] I'Ar-
tista-Pensatore, colto da eroici furori, [08] dichiara guerra alla finta Musa,
[09] scegliendo la via della faticosa virti [10] e simile ad un re decaduto
[11] si prepara alla battaglia. [12] Ma lottare per I'arte porta solo alla ro-
vina, [13] una rovina [14] che richiama sinistri presagi [15] di distruzione.

[16] Larte militante & simile ad un’urna, [17] racchiusa fra mura di seni-
le stanchezza [18] che limitano I'infinita del Cielo [19] in una visione cre-
puscolare dei nostri tempi, [ 20] volti all'incompiutezza, [21] come semi che
non vedranno mai la luce del sole.

[22] Nella sera sembrano accendersi dei lumini... [22.1] - quasi geni del tra-
monto -[23] ma subito si arrendono alla notte. [24] 1] nume postpagano che
si era travestito da Musa getta la maschera e mostra il suo volto terribile,
[25] semina urla [26] e inaridisce la fantasia, cosi come aveva distrutto i
mulini a vento dell'immaginifico cavaliere.

[27] Tu intanto cominci a temere il filare delle Parche [28] e vorresti ripor-
tare i grandi poeti dagli Inferi, [29] e smani e ti affanni in tentativi vani.
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[30] Ma forse il classicismo accende un lume nella sera? [31] Dobbia-
mo tornare a comporre senari? [32] Forme rinnovate per contenuti de-
sueti? [33] Sarebbero solo degli ibridi, dei muli... [33.1] Forse la salvezza
sta nel ritorno del gia noto?

[34] Luminar Sei: [35] Meglio preparare i sali, perché porsi queste doman-
de [36] puo spargere in citta i sorci verdi della
peste, [37] piccoli, innumerevoli e tremendi
come salumi neri!

WRHNHRANRRRRNHRNNNNN POSt scriptum
.,,.‘.'.';.‘:T.‘;;‘,'!l‘,“,“.";.':f.'.'.',,._.I Qiesta bagatella € stata l.‘.OI'l‘lpOSf’d con un
B sistema simile al CVS: diversi autori, diver-
e 4 o se versioni, operazione di merging, aggiunte,
i[4S YNINOT sostituzioni etc. Ma in fondo questa poesio-
HRRRRRRERRBRRRRRRN 121 non ha aicun autore PCfChé era TUTTA

dentro a “LUMINAR SEI”, cosi come altre
numerose permutazioni che ci sono sfuggite,
e tutte le possibili permutazioni dei versi pre-
senti e assenti.

Triste chi trova le Idee

come ciottoli sulla strada

e meschino in tasca le nasconde

(critici politici e...)

Felice 'uvomo a cui le dolci dee

Vengono incontro sul fare dell’alba
sorridendo lietamente prima di volare via

TN

o ]
& “» (poeti sognatori e visionari)
i
Credits
g [ 1] Redazione di Engramma
oty [ 2] Andrea Bacianini
Pt o8 [ 3] pentesilea88@libero.it
A [ 4] thedla@libero.it
umsvardeageamina. [ SJ Valefitina Rachiele
{ [ 6] Monica Centanni

: [ 7] Andaludi: andaludi@tele2.it
; N [ 8] Mirella Vedovetto: mirevedo@yahoo.it
= @F [ 9] Federico Boschetti: federico.boschetti@
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yahoo.com

[10] Antonella Sbrilli
[11] Claudia Matera
[12] Chiara Peruffo

Per il gioco degli anagrammi: ideazione giochiexlibris.it, realizzazione se-
gnalibro Francesca Pellicciari www.pupilla.eu
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Dalla bottega al cantiere. I Lombardo e 'archi-
tettura a Venezia tra ‘400 e ‘500

Recensione a: [ Lombardo. Architettura e scultura a Venezia tra 400 e 500, a
cura di Andrea Guerra, Manuela M. Morresi, Richard Schofield, Uni-

versita luav di Venezia, Marsilio editori, Venezia 2006

Gianmario Guidarelli

Sottoposta alla censura vasariana e ‘ri-
scoperta’ solo nel tardo XVIII secolo ad
opera di Tommaso Temanza, la vicenda
artistica della famiglia Lombardo ha
sofferto prima di un sostanziale misco-
noscimento e poi di una serie di frain-
tendimenti. I1 momento di passaggio &
segnato sicuramente dalla monumentale
opera di Pietro Paoletti L'architettura e la
scultura del Rinascimento in Venezia, che
a fine Ottocento pose le basi documen-
tarie per una radicale revisione non solo
dellattivita della famiglia .ombardo, ma
di tutta la storia dell'arte di Venezia nel
XV e XVI secolo. La massa di informa-
zioni pubblicata da Paoletti fotografa
I'attivita della maggiore bottega di lapi-
cidi operante a Venezia nel cinquantennio a cavallo tra XV e XVI secolo,
dando conto della sua poliforme attivita: dalla fornitura di materiali (grezzi
o semilavorati) alla progettazione ed esecuzione di edifici ¢ monumenti,
fino al dettaglio dei decori scultorei.

Loperazione scientifica ed editoriale di Paoletti ha certamente reso dispo-
nibili le fonti per qualunque successiva indagine sui Lombardo ma, nel
tentativo di fotografare in un insieme unitario e organico l'attivita cosi
ramificata e plurigenerazionale della bottega lombardesca, ha finito per
ingenerare alcuni fraintendimenti. L/attivita della bottega ¢ stata cosi in-
terpretata come un’impresa collettiva con una produzione architettonica e
scultorea frutto di una cultura formale unitaria e coerente. Una cultura col-
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lettiva che, agli occhi di Paoletti, ha prodotto “opere di transizione” da un
sistema figurativo all’altro. A partire da questa situazione di partenza, negli
ultimi tre decenni un grande numero di studiosi ha affinato gli strumenti di
analisi, cercando di distinguere le mani di Pietro, Tullio e Antonio, di pre-
cisare le collaborazioni con altri proti (per esempio Giovanni Buora), ma
anche di individuare le variazioni del gusto e i diversi modelli formali, che
hanno portato progressivamente alla formazione di autonomi filoni nella
produzione lombardesca. Per la realizzazione di questa strategia di ricerca,
i singoli manufatti (architettonici e scultorei) sono stati passati al vaglio di
una piu accurata lettura formale, che, integrando i dati documentali, ne ha
scalfito in qualche modo la natura unitaria e coerente, consentendo I'indi-
viduazione di autonome e dinamiche esperienze artistiche.

Questo metodo di lavoro, imposto dalle precondizioni storiografiche detta-
te da Pietro Paolett, si & pero concentrato sui singoli manufatti (siano essi
edifici, tombe o opere di scultura) e, molto piu raramente, sul tentativo di
tracciare monograficamente il profilo dei membri della famiglia Lombardo.
Ma qualunque monografia lombardesca che, nel difficile tentativo di isolare
una personalita all'interno della bottega per coglierne i caratteri specifici,
esuli proprio dalle modalita in gran parte collettive con cui i manufatti
erano concepiti e realizzati costituisce un ulteriore modo di fraintendere
Pattivita dei Lombardo. Si verifica cosi quella situazione solo apparente-
mente paradossale per cui la necessita di individuare lo specifico percorso
di una personalita obbliga ad integrare la singola vicenda in quella della
bottega. Nel caso dei Lombardo, insomma, ¢ necessario superare la forma
monografica, mettere in relazione le singole esperienze artistiche (nella loro
evoluzione) e i singoli episodi (siano essi edifici o sculture) per mezzo di
una rete di informazioni documentarie, di osservazioni stilistiche e di anali-
si tecnologiche dei manufatti, che in gran parte ¢ ancora da costituire. Cosi,
se ¢ vero che per ogni impresa scientifica bisogna affinare i propri strumenti
di ricerca (ed eventualmente introdurne di nuovi) in questo caso & la stessa
forma di ricerca che diventa strumento di lavoro, e la sua modalita & ancora
tutta da individuare.

Una prima, importante risposta a questo interrogativo ¢ stato il volume
collettaneo edito nel 2003 e curato da Mario Piana e Wolfgang Wolters,
dedicato alla chiesa dei Miracoli. In quel caso, I'occasione dei restauri della
chiesa aveva permesso di avviare una serie di osservazioni (a un grado pres-
soché inedito di approfondimento per Venezia) che, confrontando tra loro
storici dell’architettura, della scultura e della pittura, storici della Chiesa e
della musica, restauratori e chimici, aveva realizzato nel caso di un singolo
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edificio quella modalita interrelata di ricerca tra varie discipline che & I'u-
nica condizione per poter studiare i Lombardo. Lesperimento sul singolo
edificio ¢ pero solo un primo approccio metodologico, che va allargato, con
un salto di scala, all'intera produzione architettonica della bottega lombar-
desca, nel contesto allargato della Venezia tra XV e XVI secolo.

Una tappa importante in questo progressivo affinamento della conoscenza
dell'attivita dei Lombardo ¢ stato il convegno svoltosi nel luglio del 2001
presso il Dipartimento di Storia dell’Architettura dello IUAV, i cui atti
sono oggi stati raccolti nel libro I Lombardo. Architettura e scultura a Ve-
nezia tra 400 e 500. 11 testo, curato da Andrea Guerra, Manuela Morresi
e Richard Schofield, inaugura una collana con cui I'Universita IUAV di
Venezia, in collaborazione con la casa editrice Marsilio, intende dotarsi di
una propria University Press.

La dichiarazione di intenti, espressa nell'introduzione, chiarisce fin da su-
bito lo scopo che si prefigge questo particolare approccio al problema, che
si avvale di una “diversificazione dell’approccio filologico a uno stesso tema”
e della “molteplicita di strumenti con cui differenti studiosi operano sul
campo”. In questo modo ¢& possibile, prima di tutto, incrociare tra loro due
questioni cruciali: le fonti di Pietro e Tullio Lombardo e i rapporti con la
cultura figurativa e letteraria del tempo. Cristiano Tessari nel suo saggio
indaga sulle “radici medievali della maniera all'antica” nel linguaggio lom-
bardesco. Tessari sgombra il campo dall'anacronistico concetto di “opere
di transizione” che, in una visione progressiva della storia dell’architettura
veneziana, anticiperebbero una compiuta e omogenea ortodossia linguisti-
ca. La cultura visiva di Pietro Lombardo, spesso intesa come 'acquisizione
gradualmente sempre piu consapevole di un linguaggio moderno, appare,
al contrario, come una raffinata commistione di riferimenti lessicali e sin-
tattici medievali, che, in una meditata operazione di commistione, sono
risolti in forme “alla moderna”. Una inerzia formale, che pud essere meglio
compresa alla luce della “prudentia” che guidava 'azione politica e culturale
della committenza patrizia veneziana. Cosi, nelle tombe dei L.ombardo, il
tema “all'antica” del trionfo pud convivere con I'adozione della forma tradi-
zionale del baldacchino che inquadra il sarcofago, quanto, in un significa-
tivo salto di scala, modelli bizantini e adriatici come l'iconostasi, lo schema
a quincunx e il coronamento trilobato delle facciate possono essere reinter-
pretati in chiave moderna in edifici come la chiesa dei Miracoli, il saepto
della Scuola Grande di San Giovanni Evangelista, la transenna dei Frari.

Alla selezione delle fonti medievali si intreccia un processo di graduale
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allargamento del repertorio lessicale “all'antica”, che, come dimostra il sag-
gio di Andrea Guerra sulla cattedrale di Belluno, si avvaleva soprattutto di
mezzi di trasmissione solo tangenzialmente architettonici. Cosi, oltre ai
disegni e ai taccuini, che costituivano un po'il sistema linfatico della cultura
architettonica del tardo Quattrocento, Pietro e Tullio Lombardo potevano
avvalersi dei rilievi di Donatello per I'altare del Santo a Padova, ma anche
di quel vasto repertorio di forme imbastito nei teleri di Vittore Carpaccio.
Nel caso studiato da Guerra, pero, il medium pitn importante per la co-
noscenza delle novita del contesto italiano potrebbe essere stato lo stesso
committente, I'umanista Pierio Valeriano, che era sicuramente aggiornato
sulle sperimentazioni spaziali di Raffaello nel cantiere di San Pietro. Solo
con queste conoscenze, suggerisce Guerra, Tullio pud avere concepito il
sistema spaziale del duomo di Belluno, dove l'architettura “muraria” del
Sant’Andrea di Alberti (mediata forse dal tramite martiniano del duomo
di Urbino) & come alleggerita dalla trasparenza medievale degli spazi ve-
neziani, reinterpretata nello schema bizantino del guincunx e “tradotta” in
un sistema strutturale concettualmente opposto a quello delle volte colla-
boranti albertiane. Un linguaggio “all'antica” che, come suggerisce Manuela
Morresi, rimane a lungo per Tullio Lombardo quasi una lingua stranie-
ra, correttamente ma scolasticamente utilizzata su un doppio registro, che
consente anche inflessioni dialettali ma senza una piena acquisizione che
ne ammetterebbe licenze e trasgressioni.

I1 punto di svolta, una vera e propria inversione di tendenza, avviene perod
con la realizzazione del monumento Zen (1512): in questo caso il contesto
funerario, cosi coerentemente collegato al motivo umanistico del trionfo
dopo la morte, & per Tullio un eccezionale campo di sperimentazione che
gli consente di metabolizzare tutta la precedente esperienza di bottega in
un nuovo sistema di valori e di forme, ma anche di compiere il successivo e
decisivo salto di scala. Infatti, nel progetto del 1518 per la facciata funeraria
da realizzare per la chiesa medievale di Sant’Antonio di Castello, Tullio
concepisce autonomamente per la prima volta un organismo architettonico.
La vicenda della sepoltura dei membri della famiglia Grimani, come hanno
gia chiarito Antonio Foscari e Manfredo Tafuri, si intreccia con quella della
facciata di San Francesco della Vigna e vede come successivi protagonisti
Andrea Palladio e Jacopo Sansovino. Sara proprio l'architetto fiorentino a
dover portare a termine il progetto di Tullio per Sant’ Antonio, sfibrando si-
gnificativamente quegli elementi di dirompente novita introdotti trent’anni
prima. Nella sua analisi della facciata, distrutta nel 1805, Manuela Morresi
sottolinea come per la prima volta a Venezia coppie di colonne libere fos-
sero utilizzate nel prospetto di una chiesa per alludere al tema del trionfo,
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un’innovazione perfettamente compatibile con una committenza tre le pitt
colte e aggiornate nel panorana veneziano di inizio Cinquecento.

I1 cantiere pitt prestigioso diretto da Pietro Lombardo fu sicuramente quel-
lo di Palazzo Ducale. Il saggio di Charles Hope anticipa alcune delle rifles-
sioni di un pit vasto programma di ricerca sulle fasi costruttive delledificio,
focalizzando T'attenzione su un dettaglio solo apparentemente marginale:
i due camini sicuramente terminati da Tullio e Antonio Lombardo nel di-
cembre 1505. Per ricostruire la sede a cui erano destinati i due manufatti,
Hope affronta I'intricatissima questione della planimetria dell'ala orientale
delledificio nella sua sistemazione precedente agli incendi di fine Cinque-
cento, intrecciando testimonianze documentali e iconografiche. I risultato
¢ un quadro inedito della organizzazione dell'appartamento dogale e delle
sale superiori riservate alle udienze del Collegio, dove verosimilmente era-
no sistemati i due camini.

Uomini di stato, istituzioni pubbliche, Scuole Grandi, umanisti: la varieta
della committenza ¢ uno dei moventi di una progressiva accumulazione (e
selezione) delle fonti formali e iconografiche cui ricorrono i Lombardo. Nei
rilievi per la facciata della Scuola Grande di San Marco, oggetto dell’analisi
geometrica del saggio di Camillo Trevisan, Tullio Lombardo reinterpreta
la tradizionale iconografia marciana con significative innovazioni. Come
nota Laura Corti, nelle raffigurazioni della Guarigione e del Battesimo di
Aniano Uallusione alla committenza non é affidata, come da tradizione, a
una esplicita raffigurazione dei confratelli inginocchiati davanti al santo
patrono, ma alla natura taumaturgica e pastorale dei due episodi della vita
dell'evangelista; eludendo il ruolo di San Marco come patrono di Venezia,
i confratelli preferiscono cosi sottolinearne la coerenza della sua leggenda
con la natura assistenziale e devozionale della Scuola.

Ben diverso ¢ il registro che I'umanista Bernardo Bembo impone alla com-
missione ravennate di Pietro Lombardo. Nella tomba di Dante, oggetto
del saggio di Debra Pincus, I'artista veneziano reinterpreta I'iconografia fu-
neraria di uomini di lettere, da lui gia sperimentata nella tomba Rosselli a
Padova: il poeta non ¢ rafhigurato disteso sul sarcofago, ma colto nel pieno
dell’attivita intellettuale. Un modello eroico di umanista tradotto in exem-
plum, in una complessa operazione intellettuale realizzata da Bembo sotto
forma di eloquenti epigrafi marmoree, che integrano il rilievo lombardesco.

11 continuo aggiornamento del repertorio iconografico e formale dei Lom-
bardo deve molto al circolo umanistico veneziano e alla produzione libraria
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della seconda meta del XV secolo. Il saggio di Alison Luchs dimostra I'im-
portanza delle miniature nei primi libri stampati a Venezia come mezzi di
trasmissione di dettagli decorativi poi utilizzati, prima di tutto, nei marmi
dei Miracoli; segno che per i Lombardo la conoscenza del mondo editoria-
le non si limitava a quella, comunque determinante, dell’ Hypnerotomachia
Poliphili. I)'altronde, come suggerisce Sarah Blake McHam, i rapporti tra
Antonio Lombardo e un altro umanista come Pomponio Gaurico sono
indispensabili per comprendere appieno il significato e le innovazioni stili-
stiche che appaiono nei rilievi della cappella di Sant’Antonio nella basilica
del Santo a Padova. I suggerimenti afhdati dal letterato alle pagine del De
Scuitura sono puntualmente raccolti dallo scultore nella realizzazione dei
rilievi con scene della vita del Santo: un superamento del naturalismo verso
una bellezza ideale temperata dallespressione dei sentimenti per mezzo di
una perfetta conoscenza dell'anatomia e dei lineamenti facciali; la scultura
come l'arte pit adatta per raggiungere e superare i risultati dell'antichita; la
funzione pedagogica dellopera d’arte, finalizzata alla rappresentazione di
modelli comportamentali esemplari.

In certi casi, pero, la ricostruzione della rete di relazioni contestuale alla
realizzazione di un pezzo scultoreo o di un edificio non basta a compren-
derne appieno il significato, la datazione e la stessa paternita: & qui, allora,
che lo strumento dell'analisi filologica puo risultare decisivo. Di due “pro-
blemi aperti” di questo tipo e di “un fantasma” si occupa appunto Richard
Schofield nel primo dei suoi due saggi. Si tratta di due tombe di patrizi
veneziani della seconda meta del XV secolo. Riguardo la prima, costruita
per Francesco Foscari nel presbiterio dei Frari, Schofield rileva la singolare
commistione di elementi tradizionali e di dettagli “all’antica”, che non sono
perd sufficienti a districare quel groviglio attributivo lasciatoci dalle ambi-
gue parole di Sebastiano Giampiccoli. Un'analisi accurata del manufatto,
comunque, porta Schofield a individuare la presenza di due diverse mani:
un architetto e uno sculture che avrebbero collaborato nella realizzazio-
ne del monumento. Nel secondo caso, il monumento a Vittore Cappello
sulla facciata della chiesa di Sant’Elena, I'identificazione di piu fasi co-
struttive, forse conseguenti alla successione di pitt progetti, non impedisce
a Schofield di rilevare una cultura formale molto aggiornata sulle novita
veneziane, ferraresi e padovane (dalle facciate della Scuola Grande di San
Marco e di San Giovanni Crisostomo al monumento donatelliano del Gat-
tamelata), che porterebbe a datare il monumento ai tardi anni ottanta del
Quattrocento. I1 “fantasma” evocato da Schofield & quel misterioso Antonio
Dentone “scultor vinitiano e di gran nome al suo tempo” che Francesco
Sansovino, spesso confondendolo con Antonio Rizzo, relega nelle nebbie
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del dubbio. Lo studioso inglese, ricostruendo la genealogia della omonima
famiglia di scultori padovani di origine bergamasca, identifica nella persona
di Antonio Dentone di Sansovino il bisnonno di Giovanni Rubino detto il
Dentone attivo a Padova nel secondo decennio nel Cinquecento.

Diverso é il caso della facciata della Scuola Grande di San Marco, di cui
conosciamo con certezza datazione e paternita. La lettura analitica cui
Schofield sottopone il manufatto nel secondo saggio, perd, riserva delle
rilevanti novita e insinua numerosi dubbi nel quadro che Pietro Paoletti,
Philip Sohm e Wendy Stadman Sheard avevano delineato con convincenti
argomentazioni. Come e dove sono stati reimpiegati i materiali della fac-
ciata del precedente edificio scampati all'incendio del 14862 Come spiega-
re, se non con una serie di varianti in corso d'opera, le numerose anomalie
della facciata (dalle doppie lesene del portale al’ambigua natura del fregio
che lega i capitelli del primo ordine di lesene)? E necessario ricorrere al
precedente bramantesco di Santa Maria presso San Satiro per individuare
il modello dei rilievi prospettici di Tullio?

Una serie di interrogativi che, sembra suggerire la stessa natura del libro,
puo forse trovare delle risposte nel concorso di piu discipline, che contri-
buiscano a chiarire, per esempio, il funzionamento della bottega dei Lom-
bardo. In questo senso, i due saggi di Lorenzo Lazzarini e di Silvia Foschi
rendono i primi risultati di due vasti progetti di ricerca: il primo riguarda la
catalogazione dei marmi utilizzati dai Lombardo, il secondo la costituzione
di un database che, per mezzo di uno standard informatico, possa raccoglie-
re tutti i dati sulle maestranze veneziane tra Quattro e Cinquecento raccol-
te fino ad oggi dagli studiosi di tutto il mondo. Una collaborazione indi-
spensabile per raccogliere e mettere in rete quella serie di dati documentali
e analisi sui singoli manufatti che possa permettere di compiere quel salto
di scala necessario per la comprensione dell'intera opera lombardesca.
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“A questo mondo non c’¢ che teatro”

Recensione a: Edoardo Sanguineti, Teatro antico. Traduzioni e ricordi,a
cura di Federico Condello e Claudio Longhi, Rizzoli, Milano 2006

Anna Banfi

Con la frase citata nel titolo, Edoardo Sanguineti ha concluso il suo inter-
vento presso 'Universita degli Studi di Palermo il 26 marzo scorso durante
la presentazione del libro Teatro antico. Traduzioni e ricordi. Al centro della
sua attivita di drammaturgo e traduttore ¢ la visione del teatro come luogo
in cui si manifesta il lavoro collettivo culturale di una societa. Proprio alla
sua esperienza drammaturgica ¢ dedicato questo volume che raccoglie i
drammi classici tradotti da Sanguineti tra il 1968 e il 1992: Le Baccanti di
Euripide (1968), Fedra di Seneca (1969), Le Troiane di Euripide (1974), Le
Coefore di Eschilo (1978), La festa delle donne di Aristofane (1979), Edipo
tiranno di Sofocle (1980), I Sette contro Tebe di Eschilo (1992).

Sanguineti non ha mai tradotto un testo classico se non su precisa richiesta
di un regista: egli stesso, nella prefazione al volume, ripercorre la storia delle
committenze che ha ricevuto, sottolineando di volta in volta I'atteggiamen-
to di registi e attori di fronte alla propria traduzione, in alcuni casi attua-
lizzata senza che tale scelta venisse da lui pienamente condivisa. E il caso
questo, ad esempio, della messa in scena de Le Baccanti presso il Teatro Sta-
bile di Genova nel 1968 per la regia di Luigi Squarzina: il regista inquadra
la tragedia di Euripide nel clima politico e culturale del tempo, pensando
all'avvento di Dioniso e delle Baccanti come a una rivolta sessantottesca,

Sanguineti svolge delle riflessioni interessanti sul ruolo del traduttore: la
differenza tra una traduzione destinata alla lettura, che puo liricizzare il
testo, e una traduzione destinata al teatro ¢, secondo il poeta, abissale. Ma
poi aggiunge: “lo, in verita, non agirei diversamente nemmeno di fronte
a una traduzione destinata alla lettura, perché chi legge correttamente un
testo drammatico lo mette in scena in un teatro interiore: dipinge i fondali,
mette i costumi, sceglie le musiche; altrimenti legge male, o comunque non
legge teatro. A me & sempre interessata innanzitutto la dicibilita del testo
tradotto per il teatro: la parola drammaticamente forte”.

11 traduttore deve essere cosciente che, nel momento stesso in cui traduce
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un testo, diventa egli stesso I'autore, un autore che non ¢ lo stesso dellopera
originale, perché usa altre parole e scrive filtrando il testo attraverso la pro-
pria esperienza di scrittore e di uomo. Ogni traduzione & diversa dall'altra,
perché prodotto di epoche e di penne diverse: chi traduce riscrive e lo fa
ogni volta in modo originale, perché nella sua opera si specchia la sua indo-
le, la realta in cui vive e I'interpretazione personale che da di essa.

Il tentativo di chi traduce di rendersi trasparente, di consegnare il testo
antico cosi come doveva essere ¢ pura utopia: € importante che il traduttore
riconosca loriginalita del proprio lavoro, dice Sanguineti e, aggiungiamo
noi, ¢ importante che ne sia cosciente anche il pubblico, perché comprenda
di leggere o di vedere rappresentata un'opera che non ha la pretesa di essere,
a secoli di distanza, esattamente cio che era in origine. La ricchezza di un
testo teatrale antico ¢ forse proprio quella di poter essere letto e riletto da
occhi diversi, da prospettive differenti, spronando sempre alla riflessione,
pitt feconda e stimolante proprio perché collettiva.

I curatori del volume sottolineano I'unicita della figura di Sanguineti nel
panorama della traduzione italiana dei testi antichi: egli & lontano dallespe-
rienza classicistica di Romagnoli, come da quella anticlassicistica di Paso-
lini; non trova punti di contatto né con la traduzione filosofica di Severino
né con la cosiddetta “traduzione di servizio” — accademica e divulgativa a
un tempo — che prende il via negli anni settanta. Sanguineti rimane cosi
una figura isolata, eccezionale, che, come traduttore, non si puo inquadrare
in una corrente letteraria precisa. Egli insiste nel ribadire con fermezza la
distanza degli autori classici dal mondo moderno: gli scrittori antichi non
sono nostri contemporanei, lo sono i traduttori.

Sanguineti sostiene che la forza della tragedia greca é I'insolubilita del con-
flitto. Nelle Baccanti da una parte c¢ Dioniso, come epifania del divino,
dall’altra la democrazia greca: non c® soluzione, il poeta non prende po-
sizione ed & proprio questo che rende il conflitto profondo, irrisolvibile,
tragico appunto. Il teatro ¢ il luogo in cui vengono rappresentati questi
conflitti e in cui si riflette, si discute e si pensa la realtd. Sanguineti dice
che a questo mondo non ¢ che teatro: alla luce di queste considerazioni,
possiamo forse aggiungere che a questo mondo non ci sono che teatro e
politica.
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Una citta e il suo occhio. Piranesi: Roma e il
suo tempo

Recensione a: La Roma di Piranesi. La citta del Settecento nelle grandi
vedute, Roma, Museo del Corso 14 novembre 2006-25 febbraio 2007;
catalogo della mostra a cura di Mario Bevilacqua e Mario Gori Sassoli,
Artemide, Roma 2006

Alberto Spinazzi

Basterebbero alcune parole del saggio di
Marcello Fagiolo a spiegare l'intero sen-
so della mostra sulla Roma vista e rappre-
sentata da Giovanbattista Piranesi appena
conclusasi: “In tutta la millenaria storia
della citta si scontrano dunque, anche
nella vicenda evolutiva della sua rap-
presentazione, le due opposte categorie

dell'Ordine e del Caos”.
Lla mostra recentemente tenutasi a
MR Roma, La Roma di Piranesi. La citta del

Settecento nelle grandi vedute (Museo del

Corso, 14 novembre 2006-25 febbraio

2007) ha il merito di presentare l'opera
che il maestro e i suoi contemporanei traggono dalla cittd e un catalogo
di alta qualita culturale e scientifica (ed. Artemide, Roma 2006). I saggi
in esso contenuti variano dal completo lavoro di Mario Bevilacqua sulla
Roma di Piranesi, dove viene messo in luce tutto il percorso formativo
dell’artista, fino a saggi pit specifici quali quelli sul rapporto con il mondo
inglese di John Wilton-Ely, e francese di Francesca Lui. La mostra ha inol-
tre il merito di afhancare le opere del grande maestro con una serie di ap-
parati che coadiuvano la comprensione della Roma settecentesca e dell’at-
mosfera che vi si respirava. Vanno ricordate, tra le tante cose, vedute di altri
pittori, le piante del Nolli e del Vasi, un'interessante raccolta numismatica,
di possesso della Cassa di Risparmio di Roma, che sponsorizza e ospita
levento, vedute del Pannini, gli studi su Villa Adriana completati dal figlio
di Piranesi, modelli per la fontana di Trevi, taccuini con schizzi e diverse
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matrici per incisioni in rame fornite
dall'Istituto Nazionale della Gra-
fica, inaugurando cosi una nuova
collaborazione tra gli studiosi ed il
medesimo istituto.

Come spiega Bevilacqua, a partire e
anche precedentemente alla pubbli-
cazione piranesiana della Raccolta
di varie vedute di Roma sia antica che moderna, concepita verso la fine
degli anni quaranta del Settecento e il cui nucleo determina lesperienza
della mostra, si ha un forte sviluppo nel guardare in modo nuovo alla sto-
ria e al contesto antiquario che la contraddistingue, assodati oltretutto una

circostanza temporale illuministica da un lato e arcadica dallaltro, che si
incontrano nello sviluppo di un scambio antiquario senza precedenti in
Europa. Tale mercato trova proprio nell'incisione il suo culmine, grazie an-
che all'interesse sempre piu pressante, nella produzione delle medesime,
della Camera Apostolica, una sorta di Ministero del Tesoro dello Stato
Vaticano. Nel catalogo sono presentate tutte le vedute piranesiane, e I'im-
pressione che se ne trae & quella di
una certa “mappatura” dei luoghi di
Roma che Piranesi ritiene pit si-
gnificativi, come San Pietro o Santa
Maria Maggiore, angoli minori o
rovine, come i lacerti della Domus
di Nerone o gli attuali Fori, 0 anco-
ra interni quali quelli del Pantheon
o del Mausoleo di Santa Costanza.

11 maestro appare, come spiega ulte-
riormente Bevilacqua, influenzato dall'esperienza vissuta, ai primordi della
carriera romana, presso gli studi del siciliano Giuseppe Vasi e del lombardo
Giambattista Nolli. Entrambi produrranno delle piante della Citta Eter-
na, alle quali ¢ ormai assodato abbia lavorato anche Piranesi, ed & proprio
questo tentativo di restituzione delle diverse realta della citta che contrad-
distingue l'opera posteriore del maestro presente in mostra e stampata ac-
curatamente nel catalogo. Si tratta, altresi, di un tentativo di consegnare ai
posteri delle imagines urbis diversissime tra loro e giustapporle senza alcu-
na soluzione di continuita; dove c& 'interno del Pantheon, vuoto in tutta
la sua bellezza, vi sono diverse vedute di rovine di ville antiche nei pressi di
Tivoli, che niente hanno della degna venustas imperiale di tante altre inci-
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sioni. Tale & la Roma di Piranesi, e
simile ¢ l'effetto che necessariamen-
te evoca nei nostri contemporanei,
innamorati del fascino di una citta
presentata per frammenti, per par-
ti, come avrebbe detto Aldo Rossi,
autoreferenziali in tutto il loro lace-
rato splendore.

Cio che I'arte grafica di Piranesi in mostra c’insegna ¢ il totale artificio cui
lo spettatore & sottoposto; la sua veduta di Piazza di Spagna elude 'impor-
tanza della scalinata per comporre una sorta di teatro cui tutto ¢ costretto
a sottostare per poter convivere con l'illusione prospettica imposta. Si deve
cosi elaborare uno spazio compresso dove tutti i frammenti dell’antico stia-
no insieme, come nel Teatro di Marcello, con le superfetazioni medievali
o nella veduta dell’Arco di Settimio Severo, dove si nota in primo piano
I'isolamento della colonna corinzia e man mano l'arco e infine la chiesa
barocca. Roma ¢ si per il giovane Piranesi il modello dellevoluzione del-
le civilta storiche, e cio porta alla sua straordinaria qualita di restituzione
archeologica, ma & anche loccasio-
ne per rendersi conto che quando
un’architettura diventa forma cessa
il dialogo con cio che le sta intor-
no. In questo senso le sue incisio-
ni di Roma, soprattutto gli esterni,
non sono per niente confortanti: le
forme sono indispensabili ma non
sono utili nella ricerca di una ricon-
ciliazione fra tempo e spazio. La
straordinaria veduta della Dogana
di Terra di Piazza Pietra ci parla di un'attentissima restituzione archeolo-
gica, quasi scientifica, ma allo stesso tempo ci mostra un insieme di fram-
menti che chiedono di essere rappresentati nel loro sfaldarsi all'interno di
un passato che non permette il dialogo.

Il saggio di Fabio Barry, Rinovare anziché ristorare. Piranesi architetto, ter-
mina la serie degli interventi che compongono il catalogo, mettendo in
luce leffettiva attivita del maestro come architetto durante il papato di Cle-
mente XI1I Rezzonico; dal rifacimento della chiesa dei Cavalieri di Malta
sull’Aventino, Santa Maria del Priorato, fino ai progetti mai realizzati per il
nuovo coro della cattedrale di San Giovanni in Laterano. In merito a quest’
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ultimo Barry propone anche un'in-
teressante appendice documenta-
ria, che contestualizza il progetto
di Piranesi all'interno di una pia
generale questione sul rifacimen-
to dell’area absidale, in merito alla
quale viene presentata anche un'a-
nimazione video che mostra come
sarebbe stato il progetto principale

se fosse stato realizzato.

Conclude il catalogo un apparato dove vengono elencate tutte le opere pre-
senti in mostra di cui si & sopra parlato, secondo le ormai consolidate clau-
sole museali che mirano a ricostituire, per quanto possibile, il contesto del
periodo e della committenza che si vuole descrivere.
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MONUMENTA

Una nuova sezione tematica che inaugura con contributi sull’Ara Pacis
Augustae

redazione di Engramma

Monumentum est quod memoriae servandae gratia existat
Giustiniano, Digesto XI, 7.2.6

Prima accezione del termine monumentum & quella di ‘ricordo’, ‘segno
memoriale’ (da moneo nel senso di ‘far ricordare’).

MONUMENTA pubblica ricerche relative a edifici e a tipologie e opere
architettoniche e figurative nei loro rapporti con il contesto d’origine, la
committenza, le fonti letterarie e iconografiche: ‘'monumenti’ dunque non
soltanto come capolavori della storia dell’architettura e dell’arte, quanto
soprattutto come indicatori storici, anche rispetto alle vicende del loro
Nachleben.

La nuova sezione tematica di Engramma - che propone i risulta-
ti delle ricerche in corso presso il Centro studi Architettura Civilta
e Tradizione del Classico dell’'Universita [UAV di Venezia — presen-
ta contributi diversi: saggi, gallerie, tavole iconografiche, repertori.
I primi frutti del lavoro seminariale pubblicati in questo numero si incen-
trano su una delle opere classiche per eccellenza, recentemente riallestita
nel nuovo museo realizzato a Roma da Richard Meier: I’Ara Pacis Augu-
stae.
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Ara Pacis Augustae: le fonti letterarie”

Monica Centanni e Maria Grazia Ciani

I. Le testimonianze sul monumento
I.1 IL DECRETO DEL SENATO PER L’ISTITUZIONE DELL’ARA (13 A.C.)

In un passaggio delle Res Gestae Augusto afferma che I’Ara Pacis venne
costruita “per decreto del Senato” in occasione del suo ritorno dalla cam-
pagna di pacificazione in Spagna e in Gallia:

T.1 Res Gestae Augusti, 12, 2

Cum ex Hispania Galliaque, rebus in iis provincis prospere gestis,
Romam redi, Ti. Nerone P. Quintilio consulibus, aram Pacis Augustae
senatus pro reditu meo consacrandam censuit ad campum Martium, in
qua magistratus et sacerdotes virginesque Vestales anniversarium sacri-
ficium facere iussit.

Bopov Eipivig Zefaotiic dmép THG EURG Emavodou dpiepwbdijvot
£ynpioaro i cOvkinTog v mediot Apewg, mpog dL Tolg Te &V Taig
Gpyatic kol Tobg iepeig Tég Te lepeiog éviavoiovg Buaiag éxéievoe
moteiv.Quando tornai a Roma dalla Spagna e dalla Gallia, compiute feli-
cemente le imprese in quelle province, nell’anno del consolato di Tiberio
Nerone e Publio Quintilio, in onore del mio ritorno, il Senato decreto che
dovesse essere consacrata I'’Ara della Pace di Augusto presso il Campo
Marzio e dispose che in essa i magistrati, i sacerdoti e le vergini Vestali
celebrassero un sacrificio annuale.

L’anno del consolato di Tiberio Nerone e Publio Quintilio ¢ il 13 a.C.

Cassio Dione (II-I1I secolo d.C.) non ricorda I’Ara Pacis e riferisce invece
che, al ritorno di Augusto dalle province occidentali, il Senato avrebbe de-
cretato l'istituzione di un altare per il suo ritorno, all’interno dello stesso
edificio del Senato, ma Augusto avrebbe rifiutato questo insieme ad altri
onori (Cassio Dione LIV, 25.3: fopov év adte 1@ BovAsvtnpip UIEP THG
To0 AvyovoTou érnavodov).

1.2 LA DATA DELL INAUGURAZIONE (30 GENNAIO 9 A.C.)

Stando al calendario dei Fasti Praenestini (T.2) I'inaugurazione del mo-
numento avvenne quattro anni dopo il decreto del Senato che ne aveva
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Ana

272

PACIS AUGUSTAE: LE FONTI LETTERARIE

stabilito la costruzione: la fonte consente di risalire al giorno esatto dell’i-
naugurazione del monumento: 30 gennaio del 9 a.C.

T.2 Ad III Kal. Feb.— Feriae ex S.C. quo[d eo] die ara Pacis Augustale in
campo] Martio dedicata [e]st Druso et Crispino c[oss.] s[u. c. 745].

I1 30 gennaio, giorno dell’inaugurazione dell’Ara, ¢ anche la data del com-
pleanno di Livia, moglie di Augusto. La data dell’anniversario dell'inau-
gurazione del monumento é confermata da un brano dei Fasti di Ovidio:

T.3 Ovidio, Fasti I, 697-722

Bella diu tenuere viros: erat aptior ensis / vomere, cedebat taurus arator
equo; / sarcula cessabant, versique in pila ligones, / factaque de rastri
pondere cassis erat./ gratia dis domuique tuae: religata catenis / iampri-
dem vestro sub pede Bella iacent. / Sub iuga bos veniat, sub terras semen
aratas: / Pax Cererem nutrit, Pacis alumna Ceres. / At quae venturas
praecedit sexta Kalendas, / hac sunt Ledaeis templa dicata deis: / fratri-
bus illa deis fratres de gente deorum / circa Iuturnae composuere lacus. /
ipsum nos carmen deduxit Pacis ad aram: / haec erit a mensis fine secun-
da dies. / frondibus Actiacis comptos redimita capillos, / Pax, ades et toto
mitis in orbe mane. / dum desint hostes, desit quoque causa triumphi: /
tu ducibus bello gloria maior eris. / sola gerat miles, quibus arma coer-
ceat, arma, / canteturque fera nil nisi pompa tuba. / horreat Aeneadas

et primus et ultimus orbis: / siqua parum Romam terra timebat, amet.

/ Tura, sacerdotes, Pacalibus addite flammis, / albaque perfusa victima
fronte cadat: / utque domus, quae praestat eam, cum pace perennet / ad
pia propensos vota rogate deos.

Per molto tempo vi fu guerra tra gli vomini: la spada al posto dell’aratro,
/ il cavallo e non pit il toro al giogo. / A riposo le zappe, le vanghe tra-
sformate in lance, / dal metallo dei pesanti rastrelli si fabbricavano elmi.
/ Ma ora, grazie agli dei e alla tua casata, da molto tempo la Guerra giace
in catene softo ai nostri piedi. / Che i buoi tornino ai gioghi, e il seme
nella terra arata! / La Pace € madre di Cerere, Cerere ¢ figlia della Pace. /
Nel sesto giorno prima delle Calende, / nei pressi della fonte di Giuturna,
un tempio fu dedicato agli dei figli di Leda: / fu elevato ai divini fratelli
da fratelli di stirpe divina. / Ed ecco che il nostro canto ci ha condotto
all’Altare della Pace: / mancano due giorni alla fine del mese. / Eccola la
Pace, con I'alloro di Azio sui capelli raccolti. / Vieni, o Pace, e su tutto il
mondo spargi la tua dolcezza. / Se non vi sono pilt nemici, anche i trionfi
vengono a mancare: / ma tu darai ai nostri principi una gloria maggiore di
quella vinta in guerra. / Che il soldato impugni le armi solo per difendersi
da altre armi! / Che il suono pauroso della tromba risuoni soltanto nelle
feste. / Fino agli estremi confini del mondo il nome degli Eneadi deve far
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paura. / Se esiste un popolo che non ha timore di Roma, impari ad amar-
la! / Gettate I'incenso, sacerdoti. sull’altare della Pace! / Cada la bianca
vittima, con la fronte bagnata dell’acqua lustrale! / E la Casa del principe
che ci dona la pace con essa duri in eterno: / per questo innalzate agli dei
benevoli le vostre pie preghiere.

Considerato che Augusto compose (o fece comporre) le Res Gestae alla
fine della sua vita (vedi, in questo stesso numero di Engramma, il saggio
di approfondimento di Giacomo Dalla Pieta Le Res Gestae Augusti e ['Ara
Pacis), questa ovidiana ¢ da considerare la testimonianza poetico-lettera-
ria piu precoce sul monumento, importante anche per le indicazioni sul
rito che vi si celebrava annualmente.

Nell’8 a.C. Ovidio é esiliato a Tomi, sul Mar Nero, e la stesura dei Fasti,
opera che celebra le festivita del calendario romano, viene interrotta a
meta. E probabile che Ovidio, quando scriveva questi versi, avesse sotto
gli occhi I’Ara Pacis, inaugurata il 30 gennaio del g a.C.

[ riferimento alla “Pace con I'alloro di Azio sui capelli raccolti” potrebbe
essere interpretato come testimonianza di una statua di Pax collocata nel-
le adiacenze dell’altare augusteo.

Peraltro anche Cassio Dione nella sua Storia Romana (II-11I secolo d.C.)
menziona una statua dedicata da Augusto alla Pace (e a Salus Publica e
Concordia) utilizzando il denaro che il Senato e il popolo romano aveva-
no stanziato per statue-ritratto dello stesso princeps:

T.4 Cassio Dione LIV 35, 2

éneldn) te apyOplov atbig £g eicovag adTob Kad £xeivn (1) Pouds) kai
& drjpog cuveonveykay, Exutol pév ovdepioy, Yyelag ¢ dnpooiog ked
npocéTt ki ‘Opovoiag Eiprivng e éotnoev.

E poiché il Senato e il popolo avevano stanziato ancora del denaro per
statue di Augusto, non ne fece fare nessuna di se stesso ma dedico statue
a Salus Publica, a Concordia, a Pax.

Nella prima ricostruzione dell’Ara proposta alla fine del XIX secolo (Pe-
tersen 1894) era prevista una statua di Pax posta di fronte all'ingresso del
monumento.
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1.3 [POTESI DI IDENTIFICAZIONE DEGLI ARTISTI DELL'ARA PAcIs

Nel dettaglio della lucertola e della rana presenti nel fregio vegetale posto
sul lato nord dell’Ara Pacis & stata letta la firma crittografica, in forma
zoomorfica, dei due architetti del monumento. La fonte di questa ipotesi
¢ Plinio:

T.5 Plinio, Naturalis Historia XXXVI, 42

Nec Sauram atque Batrachum obliterari convenit qui fecere templa
Octaviae porticibus inclusa, natione ipsi Lacones. Quidam et opibus
praepotentes fuisse eos putant ac sua impensa construxisse, inscriptio-
nem sperantes, qua negata, hoc tamen alio modo usurpasse. Sunt certe
etiamnum in columnarum spiris inscalptae, nominum eorum argumento,
lacerta atque rana.

Non si devono poi dimenticare Saura e Batraco, di nazionalita spartana,
che eressero i templi all'interno del Portico di Ottavia: alcuni ritengono
che costoro, possedendo ricchezze pit che cospicue, provvedessero a loro
spese a finanziare i lavori, perché speravano di essere segnalati in una
iscrizione (l'iscrizione fu loro negata, ma il loro scopo lo conquistarono
in altro modo: infatti rimangono tuttora scolpite, su tori di colonne, una
lucertola e una rana, con una chiara allusione ai loro nomi).

Secondo Angiolo Pasqui (I'archeologo che diresse il primo scavo scienti-
fico, agli inizi del Novecento) la notizia contenuta nella Naturalis Histo-
ria sarebbe da riferire a due architetti, o scultori, attivi nell'importante
impresa augustea della Porticus Octaviae, per i quali potrebbe dunque
anche essere ipotizzato un intervento nell’Ara Pacis (Pasqui 1904). Dopo
Pasqui questa ipotesi non ha avuto fortuna critica, anche perché secon-
do parte della critica Plinio farebbe qui riferimento non all’intervento
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Ara Pacis, lato nord, dettagli con lucertola e rana
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Base di colonna con lucertola e rana, incisione
da Piranesi, Le Antichitd Romane (1756)

augusteo, ma alle edificazioni del II secolo a.C. della Porticus Metelli, sul
cui sito sarebbe poi stata riedificata la Porticus Octaviae (sulla personali-
ta storica di Sauras e Batrachos: Gwin Morgan 1971, 491 ss.).

Cosi gia Piranesi, con esplicito riferimento al passo di Plinio e a Sauras e
Batrachos, illustrava un suo disegno pubblicato ne Le Antichita Romane:

Metadeldiametrodellacolonnaconmodanaturasottopostavidellabase. Nel
plinto di esse si vedono arabeschi, fra i quali scherzano una lucertola e una
rana, le quali secondo Plinio formavano la divisa dei fabbricatori del tempio.
Quest’ornamento si vedeva traimolti pezzi di marmo nela cantina della per-
sona gia mentovata nelle tavole anteriori (i.e.: Signor Francesco Battilana).
(Giovanni Battista Piranesi, Le Antichita Romane 1V, 217).

II. I riti legati all’Ara Pacis

1.1 ANNIVERSARIUM SACRIFICIUM

Nello stesso paragrafo delle Res Gestae sopra citato, Augusto menziona
un “sacrificio annuale” disposto dallo stesso Senato contestualmente al
decreto per l'istituzione del monumento: il sacrificio doveva essere ce-
lebrato nell’anniversario della inaugurazione da “magistrati, sacerdoti e
Vestali”.

Nel brano di Fasti I che abbiamo ricordato, Ovidio fornisce una descrizio-
ne compendiata del rito che avveniva il 30 gennaio nell’Ara Pacis: dall’al-
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tare, posto all'interno del recinto, si alzavano i fumi dell'incenso sparso
sulle braci dai sacerdoti (v. 719), veniva sacrificata una”alba victima” la
cui fronte era stata precedentemente cosparsa di liquido lustrale (v. 720),
quindi si innalzava una preghiera rivolta agli dei, per la durata eterna
della pace e insieme della Domus di Augusto che aveva procurato la pace
a Roma (vv. 721-722).

[1.2 SuppLICATIO

Nel Feriale Cumanum (T.6), in riferimento al giorno del 30 gennaio, si
trova menzione di una supplicatio rivolta all’ imperium di Cesare Augusto
in quanto “custode dei cittadini di Roma e di tutta la terra”.

T.6 Feriale Cumanum
[eo die Ara Pacis Aug. dedicata] est. supplicatio imperio Caesaris Augu-
sti cost[odis civinm Romanorum orbisque terrarjum.

In quel giorno [30 gennaio] fu dedicata I’Ara Pacis [e fu fatta] una suppli-
catio al potere di Cesare Augusto, custode dei cittadini di Roma e di tutta
la terra.

L’istituto della supplicatio deriva da un rituale di origine greca, e in eta
repubblicana & esclusivamente rivolto alle divinita per espiare una colpa,
per ingraziarsi gli dei o ringraziarli del buon esito di un’impresa (Fran-
chini 2005).

Dopo la vittoria di Azio, tra le varie prerogative che Augusto via via con-
centra, pit o0 meno formalmente, sul suo ruolo, il princeps avoca a sé
la possibilita di dispensare la grazia, e la supplicatio da rituale religioso
assume una valenza di istituto giuridico: una forma di ricorso estremo
contro una sentenza fino ad allora considerata inimpugnabile, una grazia
straordinaria dispensata autonomamente dal princeps. Dal punto di vista
della teoria del diritto, Augusto sancisce nei fatti I'idea rivoluzionaria del-
la non definitivita della sentenza, che favorira l'istituzione del procedi-
mento di secondo grado di giurisdizione e quindi del processo di appello
(Randazzo 2001).

Forse un riferimento allistituzione della supplicatio collegata all’azione
pacificatrice di Augusto, puo leggersi anche in Orazio, Ode IV.15, vv. 9-11:
“lanum Quiriti clausit et ordinem / rectum evaganti frena licentiae / inie-
cit emovitque culpas™ il princeps stabilisce le regole del giusto e tiene
a freno la licenza, ma contemporaneamente si arroga la prerogativa di
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“emovere culpas” anche con il mezzo di procedimenti extra ordinem.

Una conferma della istituzione della supplicatio in coincidenza con il ri-
torno di Augusto dalla pacificazione delle province occidentali si trova
anche in Cassio Dione 54, 25. 4 (0nép toig T ikeTeboaoy adTOV €viog
oD wpepiov dvra &dewav eivan), ma secondo quanto afferma lo storico
dell’eta dei Severi, Augusto avrebbe rifiutato, tra gli altri, anche questo
onore tributatogli dal Senato.

A quanto si desume, invece, dal Feriale Cumanum proprio il 30 gennaio,
ricorrenza dell inaugurazione dell’Ara Pacis, € giorno di supplicatio, in cui
il reo puo appellarsi imperio Caesaris Augusti e pud ottenere dalla bene-
volenza del princeps I'assoluzione anche per imputazioni in relazione alle
quali abbia gia subito condanna nel giudizio ordinario.

IIL. I temi di ispirazione del programma iconografico

1.1 PAX AUREA

Lucrezio (99-55 a.C.) compone il De rerum natura circa cinquanta anni
prima della costruzione dell’Ara Pacis. L’opera, che si apre con I'invoca-
zione a Venere, progenitrice degli Eneadi (e quindi dei Romani) e garante
della prosperita nel mondo, si propone come esempio eccellente del clima
diffuso di aspirazione alla pace dell’'ultima eta repubblicana:

T.7 Lucrezio, De rerum natura 1, 1-17, 29-40

Aeneadum genetrix, hominum divomque voluptas, / alma Venus, caeli
subter labentia signa / quae mare navigerum, quae terras frugiferen-

tis / concelebras, per te quoniam genus omne animantum / concipitur
visitque exortum lumina solis: / te, dea, te fugiunt venti, te nubila caeli

/ adventumque tuum, tibi suavis daedala tellus / summittit flores, tibi
rident aequora ponti / placatumque nitet diffuso lumine caelum. / Nam
simul ac species patefactast verna diei / et reserata viget genitabilis aura
favoni, / aeriae primum volucris te, diva, tuumque significant initum
perculsae corda tua vi. / inde ferae pecudes persultant pabula laeta / et
rapidos tranant amnis: ita capta lepore / te sequitur cupide quo quamque
inducere pergis. / Denique per maria ac montis fluviosque rapacis / fron-
diferasque domos avium camposque virentis / omnibus incutiens blan-
dum per pectora amorem / efficis ut cupide generatim saecla propagent.
/ [...] / effice ut interea fera moenera militiai / per maria ac terras omnis
sopita quiescant; / nam tu sola potes tranquilla pace iuvare / mortalis,
quoniam belli fera moenera Mavors / armipotens regit, in gremium qui
saepe tuum se / reiicit aeterno devictus vulnere amoris, / atque ita suspi-
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ciens tereti cervice reposta/pascit amore avidos inhians in te, dea, visus
/ eque tuo pendet resupini spiritus ore. / Hunc tu, diva, tuo recubantem
corpore sancto / circumfusa super, suavis ex ore loquellas / funde petens
placidam Romanis, incluta, pacem.

Madre degli Eneadi, volutta degli uomini e degli dei, / alma Venere, che
sotto gli astri vaganti del cielo / popoli il mare solcato da navi e la terra
feconda / di frutti, poiché per tuo mezzo ogni specie vivente si forma, /
e una volta sbocciata pud vedere la luce del sole: / te, o dea, te fuggono
i venti, te e il tuo primo apparire / le nubi del cielo, per te la terra indu-
striosa / suscita i fiori soavi, per te ridono le distese del mare, / e il cielo
placato risplende di luce diffusa. Non appena si svela il volto primaverile
dei giorni / e libero prende vigore il soffio del fecondo zefiro, per primi gli
uccelli dell’aria annunziano te; nostra dea, / e il tuo arrivo, turbati i cuori
dalla tua forza vitale. / Poi anche le fiere e gli armenti balzano per i prati
in rigoglio, / e guadano i rapidi fiumi: cosi, prigioniero al tuo incanto, /
ognuno ti segue ansioso dovunque tu voglia condurlo. / [...] Fa' che intan-
to le feroci opere della guerra / per tutti i mari e le terre riposino sopite.
/ Infatti tu sola puoi gratificare i mortali con una tranquilla pace, poiché
le crudeli azioni guerresche governa Marte / possente in armi, che spesso
rovescia il capo nel tuo grembo, vinto dall’eterna ferita d’amore, / e cosi
mirandoti con il tornito collo reclino, / in te, o dea, sazia anelante gli avidi
occhi, e alla tua bocca ¢ sospeso il respiro del dio supino. / Quando egli,
o divina, riposa sul tuo corpo santo, / riversandoti su di lui effondi dalle
labbra soavi parole, / e chiedi, o gloriosa, una placida pace per i Roma-
ni (traduzione di Luca Canali).

I testo lucreziano costituisce un precedente importante, che anticipa il
grande rilancio in chiave politico-ideologica della figura della dea dell’a-
more iniziato con Cesare e poi ampiamente coltivato da Augusto: la gens
lulia discendente da Iulo, figlio di Enea, rivendica la discendenza genealo-
gica direttamente da Venere (madre del padre di Iulo, Enea).

Nel proemio al suo poema Lucrezio propone I'immagine di Venere come
dea della pace, in quanto unica, fra tutte le divinita, in grado di debellare,
per forza d’amore, il dio della guerra: Marte, il suo amante (“Tu sola po-
tes”: vv. 31-40). Gia in eta ellenistica aveva avuto fortuna nella statuaria
I'iconografia di Venus Victrix, in cui la dea porta come trofei le armi del
bellicoso amante che per amore si ¢ spogliato dell'elmo e dello scudo (sul
tema vedi, in Engramma, il saggio di Bonoldi, Centanni, Lovisetto, sull’i-
conografia della Venus Victrix.

Al di ]a della generica ispirazione al tema della pace e della genealogia
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troiana, nel testo lucreziano ci sono forse elementi pit puntuali che
potrebbero trovare un riscontro in alcuni dettagli della decorazione
scultorea dell’Ara Pacis. In particolare nel pannello cosi detto della
“Tellus’, nella figura femminile centrale che nutre i due pueri si potrebbe
riconoscere invece una raffigurazione dell "alma Venus” del v. 1; le due
Aure ai lati, accompagnate da fiere terrestri e marine, potrebbero essere
interpretate come la traduzione figurativa delle terre e dei mari che,
mossi dal soffio dolce di Zefiro, “ridono” feconde per grazia della dea
dell’amore (vv. 6 ss.).

Ara Pacis, lato est: "Tellus’ tra due Aure

Su ispirazione indiretta del testo lucreziano potremmo riconoscere quin-
di, anziché una generica allegoria della Terra resa prospera dalla Pace, la
stessa dea dell’amore che porta la pace e la prosperita al mondo, e nutre
la nuova generazione dei suoi discendenti nella figura dei due pueri at-
taccati al suo seno. Piu in generale nel profluvio di elementi vegetali e
animali che popolano I'ampio fregio vegetale si potrebbe leggere anche
una traduzione figurata dei versi lucreziani che descrivono I'effetto della
potente vis di Venere sulla fertilita del mondo (vv. 10-19).

La cosiddetta "Venere di Brescia’ (Brescia, Museo di 8, Giulia). A destra, una proposta di ricostru-
zione: il bronzo ellenistico (Il sec. a.C.) di Afrodite che si specchia nello scudo di Ares e tiene il suo
elmo sotto il piede nella prima eta imperiale viene dotato di ali e riproposte come “Venere-Vittoria®
che scrive sulloscudo.
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Ara Pacis, lato est: “Tellus’ tra due Aure

L’'immagine di un conio neroniano del 66 d.C. (una delle due, uniche e
preziosissime, testimonianze iconografiche antiche dell’Ara Pacis: v. la
Galleria e il saggio sulle fonti numismatiche in questo numero di En-
gramma) mostra che su una delle due fronti dell’Ara, en pendant con il
pannello della cosiddetta “Tellus’ posto a sinistra, ci sarebbe stato non
tanto un pannello con la raffigurazione di ‘Roma’ (cosi come viene ipotiz-
zato nella ricostruzione novecentesca) ma piuttosto un quadro che recava
come elemento principale “una figura con elmo corinzio, seduta su una
sorta di sella curulis verso sinistra e a petto nudo” (Kubitschek 1902). E da
aggiungere che la figura seduta al centro del pannello di destra parrebbe
impugnare una corta spada.

Soltanto la verifica diretta e una campagna fotografica condotta ad hoc
sull’esemplare monetale conservato al Museo del Louvre (e sugli altri
esemplari della serie) potra dare fondamento a una ipotesi di revisione
dell'identificazione corrente: riconoscere nelle due figure sedute ai lati di
una delle porte dell’'Ara Pacis la coppia degli amanti divini, Venere-Pace
signora del mondo che fronteggia Marte, dio della guerra.

[1I.2 AUREA AETAS

Virgilio scrive I'Egloga IV nel 40 a.C., dopo I'accordo di Brindisi tra An-
tonio e Ottaviano, in una pausa della guerra civile scoppiata tra i trium-
viri dopo I'assassinio di Cesare:
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Sesterzio di Nerone (post 66 d.C.)
con la raffigurazione del lato est
dell’Ara Pacis: sotto: dettaglio dalla
moneta con i due pannelli superiori
dell’Ara

Ara Pacis, lato est: ricostruzione della personificazione di Roma

E arrivata I'ultima eta della predizione cumana, / ricomincia da capo
una lunga serie di secoli / ecco che anche la Vergine torna, torna il
regno Saturnio, / ecco una nuova stirpe discende dall’alto dei cieli. / Tu
il bambino che adesso nasce e per la prima volta vedra / cessare la razza
del ferro e ovunque spuntare quella dell’oro / proteggilo, casta Lucina;
ormai chi regna ¢ il tuo Apollo. / E proprio con te, sotto il tuo consolato,
avra inizio questa gloria del tempo, / o Pollione / e i grandi mesi inizie-
ranno la loro marcia; mentre ci guidi svaniranno anche le ultime tracce
/ della nostra bassezza, sgombrando la terra dalla lunga paura. / Egli
spartira la vita con gli dei, vedra agli dei mescolarsi / gli eroi e lui stesso
avra sotto il loro sguardo, / e governera il mondo in pace con le virta
del padre. / E per te, bambino, primizie di doni che nessuno coltiva: / la
terra fara spuntare qua I'edera vagabonda, la il baccaro / e la colocasia ti
fara una culla coi suoi fiori odorosi.

T.8 Virgilio, Egloga IV, vv. 3 ss. (traduzione di Fernando Bandini)
Nei versi virgiliani si esprime la diffusa aspirazione a un’epoca nuova,
una nuova ‘eta dell’oro’. La speranza, come sara a distanza di decenni nel

programma iconografico dell’Ara Pacis, é affidata ai bambini, in questo
caso un puer: forse il figlio di Asinio Pollione, a cui I'Egloga é dedicata;
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o forse, pit probabilmente, il figlio atteso da Ottaviano (in questo senso
sarebbe da intendere il riferimento alle “patriis virtutibus” al v. 16) e dalla
moglie Scribonia, che sara presto ripudiata da Ottaviano per sposare Livia.

Nel 38 a.C., dopo lo svanire delle speranze seguite dall’accordo di Brindi-
si, Orazio scrive I’Epodo XVI che suona come un’amara smentita dell’illu-
sione di pace espressa da Virgilio nell'Egloga IV.

[1I. 3 PAX RESTITUTA

La summa della celebrazione della nuova ‘eta dell’oro’ finalmente inizia-
ta, grazie all’azione rivoluzionaria di Augusto, é nel Carmen saeculare di
Orazio, composto nel 17 a.C.:

Febo e tu, sovrana delle selve, Diana, / ornamenti splendidi del cielo, degni sempre di
onore ed onorati, concedete cio che in preghiera vi chiediamo / nel tempo sacro / nel quale
i versi sibillini vollero che scelte vergini e giovinetti puri / agli dei che amarono i sette
colli / innalzassero un canto. / Sole fonte di vita che col carro lucente porti / e nascondi
il giorno e diverso nasci / eppure uguale, nulla piti grande possa tu vedere / della citta di
Roma. / Tu che hai il dolce ufficio di portare alla luce / nel giusto tempo i parti, proteggi,
Ilitia, le madri, / che tu voglia il nome di Lucina / o quello di Generatrice. / Tu, dea, fa’
crescere la nostra discendenza, / da successo ai decreti del Senato sulle donne / da unire in
matrimonio e la legge nuziale. / di nuova prole feconda, / perché il ciclo cosi determinato
di centodieci anni / riporti il canto e la festa tre volte celebrata dalla folla / nella luce del
giorno ed altrettante volte / nella dolce notte. / E voi, Parche, veritiere nel predire / cio che
immutabilmente é stato detto - e il termine fissato / degli eventi lo confermi - aggiungete
destini fortunati / a quelli gia compiuti. / Ricca di greggi e fertile di messi, la Terra / offra a
Cerere in dono una corona di spighe, e cid che nasce trovi nutrimento nell’acqua salutare,
/ nell’aria di Giove dio del cielo. / Riponi, mite e placato, le tue frecce. / ascolta, Apollo,
i fanciulli in preghiera, / e tu regina delle stelle, Luna a due corni, / ascolta le fanciulle.
/ Se Roma & opera vostra, se alle coste d’Etruria / poterono approdare le schiere d'Ilio /
(la parte dei Troiani destinata a mutare Lari e citta / facendo rotta verso la salvezza; / e
ad essi, attraverso la citta incendiata, senza patire danno / il puro Enea, sopravvissuto
alla sua patria, / assicuro libera via di scampo, per dare agh’ esuli / pitt di quanto avevano
lasciato), / date, o dei, alla docile gioventli buoni costumi, / date tranquillita alla placida
vecchiaia, / alla gente di Romolo donate ricchezza e prole / ed ogni onore. / E ogni cosa
che a voi, col sacrificio dei buoi bianchi, / chiede il sangue illustre di Venere e di Anchise,
/ ch'egli possa ottenerla, lui che & vincente sul nemico in armi / e con il vinto & mite. / Gia
le armate possenti sulla terra e sul mare / e i fasci con le scuri albane teme il Persiano, /
gia vengono gli Sciti a chiedere responsi e gli Indi / fino a ieri superbi. / Gia la Lealta, la
Pace, |'Onore e il Pudore / antico e la Virtt dimenticata osano / ritornare, e felice riappare
I'’Abbondanza / con il corno pieno. / L'Augure divino, il dio dall'arco scintillante, / Febo
gradito alle nove Camene, / lui che da sollievo con I'arte salutare / ai corpi infermi, / se
benevolo guarda gli altari sopra il Palatino, / certo estende la potenza di Roma e il Lazio
fortunato / a una seconda, eguale, cerimonia e ad un’eta / sempre migliore; / e Diana, la
dea che regna sull’Aventino e I’Algido, é attenta alle preghiere dei Quindecemviri / ai voti
dei fanciulli concede / amichevole ascolto. / Che questa sia la volonta di Giove e di tutti
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gli dei, / & la speranza buona e certa che con me porto ritornando a casa, io, il coro che di
Febo e di Diana / sa cantare le lodi,

T.9 Orazio, Carmen saeculare (traduzione di Emilio Pianezzola)

Un’altra ode oraziana, datata tra il 17 e il 13 a.C., canta I'eta di Apollo
oramai iniziata e la pace che il princeps ha restituito a Roma e al mondo:

Febo, poiché di battaglie e citta vinte / io volevo parlare, affido il suo
rimprovero alla lira, / che non osassi spiegare le mie piccole vele / sulla
distesa del Tirreno. La tua eta ha riportato, / Cesare, ai campi messi rigo-
gliose / e al nostro Giove le insegne ha reso / strappate ai superbi templi
dei Parti; / ha chiuso il tempio di Giano Quirino e alla licenza / che andava
oltre le regole del giusto ha posto freno; / ha scacciato le colpe e ha fatto
ritornare / le qualita d'un tempo, / che fecero grande il popolo latino / e
le forze d'Italia e la fama e la maesta / dell'impero, estesa fino al sorgere
del sole / a partire dal letto che lo accoglie, ad Occidente. / Finché Cesare
& a guardia dello Stato, né furore civile / né violenza scaccera la pace. / né
P'odio che forgia sull'incudine le spade / e misere citta fa tra loro nemiche.
/ Quelli che I'acqua bevono del profondo Danubio / non infrangeranno
le leggi della Casa Giulia, / non lo faranno i Geti, i Seri, i Parti infidi, / né
coloro che presso il Tanai sono nati. / Noi, nei giorni del lavoro e della fe-
sta, / godendo i doni di Libero giocoso, / uniti ai figli ed alle nostre spose,
/ dopo aver pregato ritualmente gli dei, / unendo il nostro canto ai flauti
lidii / al modo dei padri canteremo i condottieri / che hanno dato prove di
valore, / e Troia e Anchise e la stirpe di Venere divina.

T.10 Orazio, Carmina IV, 15 (traduzione di Emilio Pianezzola)

L’ode pare riprendere puntualmente i temi dell’Egloga IV, scritta piu di
vent’anni prima: I'eta di Apollo, le messi che ora crescono rigogliose, I'or-
dine delle leggi riaffermato, i popoli di Oriente e Occidente stabilmente
sottomessi a Roma. E infine il tema della Pace restituita al mondo, la ge-
nealogia troiana della gens Iulia e la ripresa della figura della progenitrice
della Casa di Augusto, 1"’ alma Venus”, divinita centrale della nuova epoca
di pace.

Orazio ripropone le suggestioni del preludio del poema lucreziano ma
anche la profezia virgiliana, che si sta inverando grazie alla politica di
Augusto, “signore della guerra e della pace” (cosi Strabone XVII, 3. 25:
ToAEpOL Kai eipnvng ... kOprog ): € forse questa la nuova sintesi poetica
che veicola nel progetto iconografico dell’Ara Pacis, attualizzandole, le
tematiche di quell’eta dell'oro che era stata vagheggiata anzitempo da
Lucrezio e Virgilio.
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[11.4 IL MITO TROIANO

L’Eneide di Virgilio rilancia in modo importante un mito delle origini che
aveva gia iniziato ad affermarsi in eta ellenistica: Enea, il principe troiano
scampato dall’incendio della citta con il figlioletto Iulo, il padre Anchise e
i Penati, sarebbe approdato alle rive del Lazio, dopo la tappa a Cartagine
e la storia d’amore con Didone (e da questa infelice storia d’amore deri-
verebbe secondo il mito la ragione dell’ostilita dei Cartaginesi contro i
Romani). Da Iulo, figlio di Enea e nipote della dea Venere, discende quindi
la gens Iulia, la famiglia di Cesare e poi, per adozione, anche di Ottaviano
Augusto. Questa la profezia che Enea riceve da Anchise alle porte degli
Inferi:

Ora qui volgi gli occhi, guarda questa gente, / i tuoi Romani. Qui é Ce-
sare e tutta la stirpe / di Iulo, destinata a uscire sotto la grande volta del
cielo. / Questo, questo € 'uomo promessoti da sempre, / Cesare Augusto,
il figlio del divino Giulio, che di nuovo instaurera nel Lazio, nei campi
dove un tempo regnd Saturno, / il secolo d’oro: e sui Garamanti e gli
Indi espandera I'impero, / in una terra che si stende oltre le stelle, oltre
il corso dell’anno e del sole, dove Atlante, che regge il cielo, ruota / sulle
sue spalle la volta trapunta di stelle lucenti. / Per i responsi degli dei fin
d’ora, in attesa del suo avvento, / tremano i regni del Caspio e la terra di
Meozia, / si turbano inquiete nei sette rami le bocche del Nilo. / Mai tante
terre nei suoi viaggi percorse I'’Alcide, / sebbene abbia trafitto la cerva che
aveva zoccoli di bronzo, / placato i boschi d’Erimanto e atterrito Lerna con
I'arco; / e neanche Libero che con redini di pampini, trionfante / guida il
suo carro, spronando tigri dall’eccelsa vetta del Nisa. / Ed esitiamo ancora
a estendere il potere col valore? / o ci impedisce il timore di insediarci in
terra d’Ausonia?

T.a Virgilio, Eneide VI, vv. 788-807 (traduzione di Mario Ramous)

Un simbolo forte del legame mitico-storico tra Troia e Roma é il Palladio,
la piccola statua di Atena a cui era legato il destino di Troia, che Enea
avrebbe portato con sé in Italia, mentre gli Achei si sarebbero imposses-
sati soltanto di una copia del talismano della citta: la preziosa reliquia
era custodita dalle Vergini Vestali (coinvolte come sappiamo nei rituali
dell’Ara Pacis: cfr. Res Gestae Augusti 12, 2) nel Tempio di Vesta (le fonti
della prima eta imperiale sulla presenza del Palladio a Roma sono: Dionigi
di Alicarnasso IL. 66, 4-6, e poi Plinio VII, 45). Nell'apparato decorativo
dell’Ara Pacis sono stati identificati alcuni temi che richiamano il mito
delle origini troiane della casa di Augusto (e, per traslato, dell’eredita di
Troia in Roma): in particolare nel pannello con il sacrificio ai Penati. 11
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pannello di “Enea’ € stata letto come raffigurazione del sacrificio che, se-
condo Virgilio, Enea avrebbe celebrato una volta arrivato in terra d'Italia.
Questa la profezia che aveva fatto a Enea I'indovino troiano Eleno:

Ti rivelero gli indizi; tienili impressi nella mente: / quando, angustiato, vi-
cino all’'onda di un fume solitario, / troverai sotto gli elci della riva un’im-
ponente scrofa, / che giace sgravata dopo il parto di trenta nati, / bianca,
distesa al suolo, e bianchi alle sue poppe i figli, / quello sara il luogo della
citta, la fine certa degli affanni.

T.az2 Virgilio, Eneide III, vv. 388-392 (traduzione Mario Ramous)

Arrivato poi nel Lazio, Enea fa un sogno in cui gli appare il fiume Tevere
che gli ripete la profezia, legando la scrofa “bianca’ alla fondazione di
‘Alba’; segue I'avverarsi del prodigio e la celebrazione del sacrificio da
parte di Enea:
E a lui parve che dalla ridente corrente il dio del luogo, / Tiberino, si
ergesse tra le fronde di pioppo come un vegliardo; / I'avvolgeva il lino
sottile di un mantello azzurro / e un’ombra di canne gli velava i capelli;
/allora cosi parlo, alleviando con la parola i suoi affanni: / “O seme di
stirpe divina, che a noi, sottratta ai nemici, / riporti la citta troiana e serbi
Pergamo all’eternita, / o speranza del suolo di Laurento e dei campi latini,
/ qui per te e i Penati sicura ¢ la dimora, non desistere; / non sbigottire a

Ara Pacis, lato ovest: il sacrificio di Enea/Numa
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minacce di guerra: dileguati sono / i rancori e I'ira dei numi. / E perché tu
non creda che cio sia la finzione di un sogno, / presto troverai una grande
scrofa, sgravata di trenta piccoli, / che giace sotto gli elci della riva. una
gran scrofa bianca, / stesa al suolo, con i bianchi nati intorno alle poppe;
/ questo sara il luogo della citta, il sicuro riposo ai travagli / e partito da
qui Ascanio, trascorsi trent’anni, / fondera una citta col nome illustre di
Alba. / Indubbi eventi i predico [...] Ed ecco, prodigio improvviso e me-
raviglioso a vedersi, / una scrofa candida, dello stesso colore dei bianchi
figli, / che giace nella selva e spicca sulla verde riva: / e il pio Enea a te,
proprio a te, somma Giunone, / 'immola, traendola con il suo branco
all’ara e facendo sacrifici.

T.a3 Virgilio, Eneide VIII, 31-85 (traduzione di Mario Ramous)

Una descrizione del sacrificio di Enea ¢ anche nelle Antichita romane scrit-
te da Dionigi di Alicarnasso in eta augustea (intorno al 7 d.C.; 'opera ¢
gia stata citata come fonte per la presenza del Palladio troiano nel tempio

di Vesta):

Enea sacrifico agli antenati (Penati) i figli della scrofa insieme alla madre
in quel luogo dove ora ¢’é il tempietto che gli abitanti di Lavinio consi-
derano sacro e inacessibile agli altri. Poi dopo aver ordinato ai troiani di
spostare il campo sulla collina, colloco nel posto pili in vista [...] le imma-
gini degli dei, e subito si mise all’'opera con grande zelo per la costruzione
della citta.

T.14 Dionigi di Alicarnasso [, 57

Lo storico fa riferimento anche alla collocazione sulla collina delle im-
magini dei Penati: un particolare che potrebbe trovare un riscontro nel
dettaglio del pannello dell’Ara Pacis con il sacrificio di 'Enea’. Da segna-
lare pero che la critica non ¢ concorde nel riconoscere nel pannello in
questione il sacrificio di Enea: secondo alcuni la figura che sacrifica velato
capite sarebbe piuttosto Numa (Rehak 2001).

Un altro elemento della decorazione in cui é stato ravvisato un segno
che alluderebbe cifratamente a Troia é il fregio a meandro che, dal-

la ricostruzione 1938, corre intorno all’esterno di tutti e quattro i lati
dell’Ara, a dividere l'ordine superiore dall’'ordine inferiore dei pannelli
di rivestimento. Ma anche ammesso che il motivo abbia una connota-
zione ‘troiana’ (nella bibliografia specifica si trova menzione, peraltro
non bene motivata, di un “meandro troiano”), a quanto si evince dalle
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Ara Pacis. lato ovest: tempietto sullo sfondo del sacrificio di Enea/Numa

fonti numismatiche la fascia con il fregio divisorio a meandro dovrebbe
essere collocata soltanto sul fronte con i pannelli che raffigurano scene
di sacrificio tra cui si colloca il pannello di ‘Enea’.
L’ispirazione troiana é stata riconosciuta anche nell’abbigliamento dei
bambini che partecipano al corteo, tra i membri della famiglia del prin-
ceps, nel fregio continuo. La corta tunica e il torques al collo dei fanciulli
sono stati identificati come elementi propri del costume troiano. L'abbi-
gliamento metterebbe quindi in evidenza I'ascendenza troiana dei piccoli
rampolli della gens Iulia.
Cassio Dione, nella sua Storia Romana datata tra il II e il I1I secolo d.C.,
testimonia che proprio Augusto, dopo il suo ritorno dalla Gallia, in
occasione della consacrazione del Teatro di Marcello, avrebbe istituito
dei giochi equestri detti ludi troiani, a cui parteciparono i fanciulli del
patriziato e tra gli altri il nipote Gaio:
Dopo cio [i.e.: dopo il ritorno dalla Gallia Augusto] consacro il Teatro di
Marecello (cosi fu chiamato) e per la festa di inaugurazione furono istituiti
i giochi 'di Troia’ a cui parteciparono i fanciulli della nobilta e tra gli altri
suo nipote Gaio.

T.15 Cassio Dione LIV, 26

Ai piccoli della gens Iulia, pueri della aurea aetas, é affidata la tradizione
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Ara Pacis, lato sud: al centro, uno dei fanciulli
(Gaio?) nel corteo di familiares del princeps

dell’eredita ancestrale del mito.

Regesto. Repertorio delle fonti letterarie dirette e indirette

La numerazione progressiva dei testi (T.1, T.2 ete.) qui sotto riportati cor-
risponde a quella delle traduzioni italiane dei relativi passi nel saggio.

T.1 REs GESTAE AucusTI, 12, 2

Cum ex Hispania Galliaque, rebus in iis provincis prospere gestis,
Romam redi, Ti. Nerone P. Quintilio consulibus, aram Pacis Au-
gustae senatus pro reditu meo consacrandam censuit ad campum
Martium, in qua magistratus et sacerdotes virginesque Vestales anniver-
sarium sacrificium facere iussit.

Popov Eiprivng ZePaotiic dmép TG Epfig Emavodou agiepwijval
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mroteiv.T.2 FASTI PRAENESTINI

Ad TIT Kal. Feb.— Feriae ex S.C. quo[d eo] die ara Pacis Augusta[e in cam-
po] Martio dedicata [e]st Druso et Crispino c[oss.] s[u. c. 745].

T.3 Ovipio, Fastr I, 697-722

Bella diu tenuere viros: erat aptior ensis / vomere, cedebat taurus arator
equo; / sarcula cessabant, versique in pila ligones, / factaque de rastri
pondere cassis erat./ gratia dis domuique tuae: religata catenis / iampri-
dem vestro sub pede Bella iacent. / Sub iuga bos veniat, sub terras semen
aratas: / Pax Cererem nutrit, Pacis alumna Ceres. / At quae venturas prae-
cedit sexta Kalendas, / hac sunt Ledaeis templa dicata deis: / fratribus illa
deis fratres de gente deorum / circa Iuturnae composuere lacus. / ipsum
nos carmen deduxit Pacis ad aram: / haec erit a mensis fine secunda dies.
/ frondibus Actiacis comptos redimita capillos, / Pax, ades et toto mitis in
orbe mane. / dum desint hostes, desit quoque causa triumphi: / tu ducibus
bello gloria maior eris. / sola gerat miles, quibus arma coerceat, arma, /
canteturque fera nil nisi pompa tuba. / horreat Aeneadas et primus et ul-
timus orbis: / siqua parum Romam terra timebat, amet. / Tura, sacerdotes,
Pacalibus addite flammis, / albaque perfusa victima fronte cadat; / utque
domus, quae praestat eam, cum pace perennet / ad pia propensos vota
rogate deos.

T.4 Cassto DionE LIV 35, 2

¢neldny te apydplov avbig £g eikdvag adTod kai éxeivn (1 Povr) ked
0 dnpog ouveonveykay, Eavtot pév ovdepiav, Yyeiag 8¢ dnpooiog kol
npoatTt ket Opovoiog Eiprivng e Eotnoev.

T.5 Prin1O, NATURALIS HisTORIA XXXV, 42

Nec Sauram atque Batrachum obliterari convenit qui fecere templa Octa-
viae porticibus inclusa, natione ipsi Lacones. Quidam et opibus praepo-
tentes fuisse eos putant ac sua impensa construxisse, inscriptionem spe-
rantes, qua negata, hoc tamen alio modo usurpasse. Sunt certe etiamnum
in columnarum spiris inscalptae, nominum eorum argumento, lacerta
atque rana.

T.6 FERIALE CUMANUM
[eo die Ara Pacis Aug. dedicala] est. supplicatio imperio Caesaris Augusti
cost[odis civium Romanorum orbisque terrarjum.

T.7 Lucrezio, DE RERUM NATURA [, 1-17, 29-40

Aeneadum genetrix, hominum divomque voluptas, / alma Venus, caeli
subter labentia signa / quae mare navigerum, quae terras frugiferentis
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/ concelebras, per te quoniam genus omne animantum / concipitur vi-
sitque exortum lumina solis: / te, dea, te fugiunt venti, te nubila caeli /
adventumque tuum, tibi suavis daedala tellus / summittit flores, tibi rident
aequora ponti / placatumque nitet diffuso lumine caelum. / Nam simul ac
species patefactast verna diei / et reserata viget genitabilis aura favoni,
/ aeriae primum volucris te, diva, tuumque significant initum perculsae
corda tua vi. / inde ferae pecudes persultant pabula laeta / et rapidos tra-
nant amnis: ita capta lepore / te sequitur cupide quo quamque inducere
pergis. / Denique per maria ac montis fluviosque rapacis / frondiferasque
domos avium camposque virentis / omnibus incutiens blandum per pec-
tora amorem / efficis ut cupide generatim saecla propagent. / [...] / effice
ut interea fera moenera militiai / per maria ac terras omnis sopita quie-
scant; / nam tu sola potes tranquilla pace iuvare / mortalis, quoniam belli
fera moenera Mavors / armipotens regit, in gremium qui saepe tuum se /
reiicit aeterno devictus vulnere amoris, / atque ita suspiciens tereti cervi-
ce reposta/pascit amore avidos inhians in te, dea, visus / eque tuo pendet
resupini spiritus ore. / Hunc tu, diva, tuo recubantem corpore sancto / cir-
cumfusa super, suavis ex ore loquellas / funde petens placidam Romanis,
incluta, pacem.

T.8 VirGIL1O, EGLoGA 1V, vv. 3-ss.

Ultima Cumaei venit iam carminis aetas; / magnus ab integro saeclorum
nascitur ordo: / iam redit et Virgo, redeunt Saturnia regna; / iam nova
progenies caelo demittitur alto. / Tu modo nascenti puero, quo ferrea pri-
mum / desinet ac toto surget gens aurea mundo, / casta fave Lucina: tuus
iam regnat Apollo. / Teque adeo decus hoc aevi te consule inibit, / Pollio,
et incipient magni pocedere menses. / Te duce, si qua manent sceleris
vestigia nostri, / inrita perpetua solvent formidine terras, / ille deum vi-
tam accipiet, divisque videbit / permixtos heroas, et ipse videbitur illis,
/ pacatumque reget patriis virtutibus orbem. / At tibi prima, puer, nullo
munuscula cultu / errantis hederas passim cum baccare tellus / mixtaque
ridenti colocasia fundet acantho.

T.9 Oraz10, CARMEN SAECULARE

Phoebe silvarumque potens Diana, / lucidum caeli decus, o colendi / sem-
per et culti, date quae precamur / tempore sacro, / quo Sibyllini monuere
versus / virgines lectas puerosque castos / dis, quibus septem placuere
colles, / dicere carmen. / Alme Sol, curru nitido diem qui / promis et celas
aliusque et idem /nasceris, possis nihil urbe Roma / visere maius. / Rite
maturos aperire partus / lenis, Ilithyia, tuere matres, / sive tu Lucina pro-
bas vocari / seu Genitalis: / diva, producas subolem patrumque / prospe-
res decreta super iugandis / feminis prolisque novae feraci/ lege marita, /
certus undenos deciens per annos / orbis ut cantus referatque ludos / ter
die claro totiensque grata/nocte frequentis. / Vosque, veraces cecinisse
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Parcae, / quod semel dictum est stabilisque rerum / terminus servet, bona
iam peractis / iungite fata. / fertilis frugum pecorisque Tellus / spicea
donet Cererem corona; / nutriant fetus et aquae salubres / et Jovis aurae.
/ condito mitis placidusque telo supplices audi pueros, Apollo; / siderum
regina bicornis, audi, / Luna, puellas. / Roma si vestrum est opus Iliaeque
/ litus Etruscum tenuere turmae, / iussa pars mutare lares et urbem / so-
spite cursu, / cui per ardentem sine fraude Troiam / castus Aeneas patriae
superstes / liberum munivit iter, daturus / plura relictis: / di, probos mo-
res docili iuventae, / di, senectuti placidae quietem, / Romulae genti date
remque prolemque / et decus omne. / Quaeque vos bobus veneratur albis
/ clarus Anchisae Venerisque sanguis, / impetret, bellante prior, iacentem
/ enis in hostem. / iam mari terraque manus potentis / Medus Albanasque
timet securis,/ iam Scythae responsa petunt, superbi/ nuper et Indi. / Iam
Fides et Pax et Honos Pudorque / priscus et neglecta redire Virtus / audet
adparetque beata pleno / Copia cornu./ Augur et fulgente decorus arcu/
Phoebus acceptusque novem Camenis, / qui salutari levat arte fessos /
corporis artus, / si Palatinas videt aequos aras, / remque Romanam La-
tiumque felix / alterum in lustrum meliusque semper / prorogat aevum,
/ quaeque Aventinum tenet Algidumque, / quindecim Diana preces viro-
rum / curat et votis puerorum amicas / adplicat auris. / Haec lovem senti-
re deosque cunctos / spem bonam certamque domum reporto, / doctus et
Phoebi chorus et Dianae / dicere laudes.

T.10 Orazio, CArRMINA TV, 15

Phoebus volentem proelia me loqui / victas et urbis increpuit lyra, / ne
parva Tyrrhenum per aequor / vela darem. Tua, Caesar, aetas / fruges et
agris rettulit uberes / et signa nostro restituit Iovi / derepta Parthorum
superbis / postibus et vacuum duellis / ITanum Quirini clausit et ordinem
/ rectum evaganti frena licentiae / iniecit emovitque culpas / et veteres
revocavit artes, / per quas Latinum nomen et Italae crevere vires, famaque
et imperi / porrecta maiestas ad ortus/ solis ab Hesperio cubili, / custode
rerum Caesare non furor/civilis aut vis exiget otium, /non ira, quae pro-
cudit ensis et miseras inimicat urbes. / Non qui profundum Danuvium
bibunt / edicta rumpent Iulia, non Getae, / non Seres infidique Persae, /
non Tanain prope flumen orti. / Nosque et profestis lucibus et sacris / in-
ter iocosi munera Liberi / cum prole matronisque nostris,/rite deos prius
adprecati, / virtute functos more patrum duces / Lydis remixto carmine
tibiis / Troiamque et Anchisen et almae / progeniem Veneris canemus.

T.11 Vircirio, ENEDE VI 788-807

Huc geminas nunc flecte acies, hanc aspice gentem / Romanosque tuos.
Hic Caesar et omnis Iuli / progenies magnum caeli ventura sub axem. /
Hie vir, hic est, tibi quem promitti saepius audis,/ Augustus Caesar, Divi
genus, aurea condet / saecula qui rursus Latio regnata per arva / Saturno

La Rivista pr Encramma | 23 | 58+ GIUGNO/AGOSTO 2007 291



ARA PACIS AUGUSTAE: LE FONTI LETTERARIE

292

quondam, super et Garamantas et Indos / proferet imperium: iacet extra
sidera tellus, / extra anni solisque vias, ubi caelifer Atlas / axem umero
torquet stellis ardentibus aptum. / Huius in adventum iam nunc et Caspia
regna / responsis horrent divom et Maeotia tellus, / et septemgemini tur-
bant trepida ostia Nili. / Nec vero Alcides tantum telluris obivit, / fixerit
aeripedem cervam licet, aut Erymanthi / pacarit nemora, et Lernam tre-
mefecerit arcu; / nec, qui pampineis victor iuga flectit habenis, / Liber,
agens celso Nysae de vertice tigres. / Aut dubitamus adhuc virtute exten-
dere vires, / aut metus Ausonia prohibet consistere terra?

T.12 Vircivio, ENEIDE 11, 388-392

Signa tibi dicam, tu condita mente teneto: / cum tibi sollicito secreti ad
fluminis undam / litoreis ingens inventa sub ilicibus sus / triginta capitum
fetus enixa iacebit. alba, / solo recubans, albi circum ubera nati, / is locus
urbis erit, requies ea certa laborum.

T.13 Vircirio, ENeipe VIII, 31-85

“Huic deus ipse loci fluvio Tiberinus amoeno / populeas inter senior se
attollere frondes / visus: eum tenuis glauco velabat amictu / carbasus et
crinis umbrosa tegebat harundo; / tum sic adfari et curas his demere di-
ctis: / “O sate gente deum, Troianam ex hostibus urbem / qui revehis nobis
acternaque Pergama servas, / exspectate solo Laurenti arvisque Latinis, /
hic tibi certa domus, certi, ne absiste, penates; / neu belli terrere minis:
tumor omnis et irae / concessere deum [profugis nova moenia Teucris]. /
Iamque tibi, ne vana putes haec fingere somnum, / litoreis ingens inventa
sub ilicibus sus, / triginta capitum fetus enixa, iacebit, / alba, solo recu-
bans, albi circum ubera nati. / Hic locus urbis erit, requies ea certa labo-
rum / ex quo ter denis urbem redeuntibus annis / Ascanius clari condet
cognominis Albam. / Haud incerta cano.[...]”. / Ecce autem subitum atque
oculis mirabile monstrum; / candida per silvam cum fetu concolor albo /
procubuit viridique in litore conspicitur sus; quam pius Aeneas tibi enim,
tibi, maxuma Iuno, / mactat sacra ferens et cum grege sistit ad aram.

T.14 DioniGI DI ALICARNASSO I, 57

Ainvéag 8¢ Tig pév 1Og TOV TOKOV Gpo TI] yewvaévy Toig TaTp@olg (ryilet
Beoig &v T¢ yopie TS, ob VOV éoTiv 1] xehidlg, Ko adTIV of Acovividron
tolg &Alowg Gfatov @uidrtTovreg iephv vopilovot toig &8 Tpwoi
pataoTpoatonedetoot keAeDoog el TOV Aopov idpleTon T 81 TV Oeddv
£V TQ KPUTIOTE Kol QOTIK TEPL TNV KOTAOKELTV TOD TOAOPATOG GmioT)
mpoBbupig OppnTo.
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T.15 Cassio DioNE LIV 26
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Riferimenti diretti all’Ara Pacis Augustae nelle
fonti letterarie e iconografiche antiche. Una
galleria

a cura del Centro studi Architettura Civilta e Tradizione del Classico,
coordinato da Giulia Bordignon e Monica Centanni

La galleria raccoglie le scarse fonti antiche — letterarie e figurative — che
fanno esplicita menzione dell’Ara Pacis Augustae dedicata nel 13 a.C. da
Ottaviano nel Campo Marzio.

Per quanto riguarda i testi, si tratta di testimonianze tutte ascrivibili alla
stessa eta augustea. Precoce ¢ la descrizione di Ovidio - anteriore all’esi-
lio del poeta da Roma nell’8 a.C. - che ricorda il giorno dell'inaugurazione
dell’Ara nel 9 a.C. (Fasti I, 697-722); alla fine del principato di Augusto si
datano le Res Gestae Divi Augusti (sulle quali, in questo stesso numero di
Engramma, pubblichiamo I'approfondimento Le Res gestae Augustie I'A-
ra Pacis e I'iscrizione con le Res Gestae Augusti nell’allestimento Morpur-
go (1938) e sempre di eta augustea sono i due calendari epigrafici (Feriale
Cumanum e Fasti Praenestini) che portano esplicita menzione dell’altare e
dei riti che si celebravano annualmente in onore di Pax Augusta.

Per quanto riguarda le fonti iconografiche, preziosissime si rivelano, per
una possibile ricostruzione del monumento, due monete dell’eta di Nero-
ne e di Domiziano (v. il contributo Ara Pacis: fonti numismatiche).

A fronte dell’esiguita dei riferimenti diretti nelle fonti letterarie e icono-
grafiche, altre testimonianze poetiche e storiografiche, collegabili indi-
rettamente ma con forti suggestioni allusive al monumento, concorrono
a restituire la complessita del messaggio ideologico che Augusto — per
usare le parole di Paul Zanker — affida al “potere delle immagini” presenti
sull’Ara (v. il saggio Ara Pacis Augustae: le fonti letterarie).

Ovipio, Fasti 1, 697-722

Bella diu tenuere viros: erat aptior ensis / vomere, cedebat taurus arator
equo; / sarcula cessabant, versique in pila ligones, / factaque de rastri
pondere cassis erat./ gratia dis domuique tuae: religata catenis / iampri-
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dem vestro sub pede Bella iacent. / Sub iuga bos veniat, sub terras semen
aratas: / Pax Cererem nutrit, Pacis alumna Ceres. / At quae venturas prae-
cedit sexta Kalendas, / hac sunt Ledaeis templa dicata deis: / fratribus illa
deis fratres de gente deorum / circa Iuturnae composuere lacus. / ipsum
nos carmen deduxit Pacis ad aram: / haec erit a mensis fine secunda dies.
/ frondibus Actiacis comptos redimita capillos, / Pax, ades et toto mitis in
orbe mane. / dum desint hostes, desit quoque causa triumphi: / tu ducibus
bello gloria maior eris. / sola gerat miles, quibus arma coerceat, arma, /
canteturque fera nil nisi pompa tuba. / horreat Aeneadas et primus et ul-
timus orbis: / siqua parum Romam terra timebat, amet. / tura, sacerdotes,
Pacalibus addite flammis, / albaque perfusa victima fronte cadat; / utque
domus, quae praestat eam, cum pace perennet / ad pia propensos vota
rogate deos.

FASTI PRAENESTINI
Ad 111 Kal. Feb.— Feriae ex S.C. quo[d eo] die ara Pacis Augusta[e in cam-
po] Martio dedicata [e]st Druso et Crispino c[oss.] s[u. c. 745].

FERIALE CUMANUM
[eo die Ara Pacis Aug. dedicata] est, supplicatio imperio Caesaris Augusti
cost[odis civium Romanorum orbisque terrarjum.

REs GESTAE Divi AuGusTi 12, 2

Cum ex Hispania Galliaque, rebus in iis provincis prospere gestis, Romam
redi, Ti. Nerone P. Quintilio consulibus, aram Pacis Augustae senatus pro
reditu meo consacrandam censuit ad campum Martium, in qua magistra-
tus et sacerdotes virginesque Vestales anniversarium sacrificium facere
iussit.

Fasti Praenestini, dettaglio del testo epigraﬁco (Roma, Museo Nazionale Romano)
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Res Gestae Divi Augusti, dettaglio dal testo epigrafico in latino (da Ankara, Tempio di Augusto ¢
Roma)
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Res Gestae Divi Augusti, dettaglio dal testo epigrafico in greco (da Apollonia)
Bopov Eipnvng Zefaoctiig Umép TG Eung Emavodov  dgpiepwmbivon
ymeicaro n otvkAnrog év mediot Apeng, Tpog Gt TOUS T& £V TUlg apxaig
kol Tobg lepeig Téhg Te tepeiag éviavoiovg Buoiong ékédevos moteiv.

§ vai alla sinossi del testo completo delle Res Gestae in latino e in greco

cfr. l'iscrizione con le Res Gestae Augusti nell’allestimento Morpurgo
(1938)
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Asse di Domiziano, 86 d.C.: sul verso. il fronte ovest dell’Ara Pacis Augustae
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Le Res Gestae Augusti e I’Ara Pacis

Giacomo Dalla Pieta

Le Res Gestae, consuntivo in prima persona della vita e dell'operato di
Augusto, costituiscono, come noto, un unicum all’interno della lettera-
tura latina, dal momento che non é possibile ascriverle ad alcun genere
letterario specifico. Si & generalmente giunti da parte degli studiosi alla
conclusione che esse costituiscano una base per I'apoteosi del princeps
Augustus, figlio del divo Iulius. 1l tono moderato e asciutto che pervade
tutto il documento, I'uso della prima persona, insolito in ambito biografi-
co latino, circonfondono il protagonista di un’aura di sacralita, elemento
che giova alla divinizzazione del principe, secondo un modello caro in
particolare alla parte orientale dell'impero (non a caso il testo € stato rico-
struito sulla base di testimonianze epigrafiche tutte provenienti dall’Asia
Minore). Le capacita accentratrici e monarchiche di Augusto emergono
con compostezza ma chiaramente, dietro la parvenza di un ricostituito
ordine repubblicano. Si consideri ad esempio il paragrafo 12, oggetto in
questa sede di particolare interesse:

Ti. Nerone et P. Quintilio consulibus, aram Pacis Augustae senatus pro re-
ditu meo consecrandam censuit ad campum Martium in qua magistratus
et sacerdotes virginesque vestales sacrificium facere iussit.

In questo paragrafo (si veda qui il contributo di Monica Centanni e Ma-
ria Grazia Ciani) si accenna rapidamente alla costruzione dell’Ara Pacis,
nell'ambito del programma di restaurazione religiosa ed edificazione di
nuovi templi inaugurato da Augusto. E ben chiaro dal breve passo sopra
citato che tale programma ¢ fortemente concentrato nelle mani del prin-
ceps. Infatti prima di Augusto i collegi sacerdotali avevano ciascuno com-
petenze specifiche e potevano esercitare una notevole influenza politica.
La riforma augustea confina i collegii sacerdotali alla funzione religiosa
(peraltro progressivamente usurpata dallo stesso princeps-pontifex): nel-
le Res Gestae cosi come nella raffigurazione del fregio continuo dell’Ara
Pacis sono considerati collettivamente e, comparendo tutti insieme, pro-
ducono un maggior effetto scenografico, ma esercitano certo una minore
influenza sul piano delle decisioni politiche. Di fatto subito dopo Azio,
gia a partire dal 29 a.C., Augusto entro in tutti i collegi sacerdotali e ne
assunse 'effettivo controllo.
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[ collegi sacerdotali, quali quelli menzionati nelle Res Gestae, sono ap-
punto raffigurati anche nell’Ara Pacis. Il fitto corteo di figure togate (sa-
cerdoti) esprime un’idea di uguaglianza, quale quella sottesa al paragrafo
sopra citato, attraverso I'accostamento in unum di tutti i corpi sacerdotali.
Il programma religioso edilizio & sintetizzato nel paragrafo 20 delle stesse
Res Gestae:

Duo et octoginta templa deum in urbe consul sextum ex auctoritate sena-
tus refeci, nullo praetermisso quod eo tempore refici debebat.

In questo senso (di una restaurazione morale e religiosa, che avoca pero
al princeps le funzioni di sommo e unico ‘custode’ del nuovo ordine (si
veda ancora il saggio Centanni-Ciani) puo individuarsi un elemento forte
di collegamento tra Res Gestae e Ara Pacis. Anche nelle Res Gestae (pa-
ragrafo 13) Augusto vuole peraltro apparire quale supremo restauratore
della pace:

lanum Quirinum quem clausum esse maiores nostri voluerunt, cum per
totum imperium terra marique esset parta victoris pax, cum... clausum
fuisse memoriae prodatur, ter me principe claudendum esse censuit,

In eta augustea le Res Gestae non erano state incise sull’Ara Pacis (come
avverra nell’allestimento del 1938, fortemente voluto dallo stesso Musso-
lini), ma davanti al Mausoleo di Augusto nel Campo Marzio, sulle due co-
lonne ai lati d’ingresso del Mausoleo. Li furono successivamente sepolti
anche Vespasiano, Nerva e Giulia Domna. L’edificio fu saccheggiato nel
410 e i barbari asportarono anche le aeneae tabulae su cui era incisa I'au-
tobiografia di Augusto. Nel Medioevo il ricordo delle Res perduro attra-
verso i brevi cenni contenuti nella Vita Augusti di Svetonio (Suet., Aug.
CI) finché, nel 1555, Ogier-Ghislain de Busbecq, un diplomatico fiammin-
go al servizio di Ferdinando I d’Asburgo, imperatore del Sacro Romano
Impero, non rinvenne presso Ancyra (Ankara) in Galazia (Asia Minore)
una copia latina delle Res Gestae, la cui titolazione suona: Exemplar ex
duobus ahenis pilis quae sunt Romae positae. L’iscrizione si trova nell’a-
cropoli della citta, in un tempio dedicato ad Augusto e a Roma verso il 25
a.C. circa, anno dell’annessione della Galazia all'impero (prima lo stesso
tempio era dedicato a una divinita frigia, il dio Luna). Il fatto che I'Index
rerum gestarum sia stato scolpito sulla pietra delle due pareti del pronao
ha indubbiamente giovato alla conservazione del testo, inciso su materia-
le meno appetibile del bronzo delle due tavole poste a Roma, all’entrata
della Tomba augustea.
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Iscrizione delle Res
Gestae, versione
greca rinvenuta ad
Apollonia

La prima edizione attendibile ¢ quella del 1695 ad opera di Gronovius. A
Joseph Pitton de Tournefort, inviato ad Ancyra al principio del secolo
XVIII da Luigi XIV, si deve la scoperta ad Apollonia dell’>esemplare gre-
co, versione che fino a quel momento era ignota e che, come spesso ac-
cade nelle versioni bilingue di testi antichi, non puo definirsi traduzione
verbum de verbo del testo latino.

Napoleone III incarico Georg Perrot ed Edmond Guillaume di una spedi-
zione scientifica in Anatolia. Guillaume esegui I'apografo dell’intero testo
latino delle Res Gestae e di parte di quello greco. Mommsen se ne servi
per la sua edizione del 1883. I ritrovamenti effettuati ad Apollonia e An-
tiochia, sempre nella Galazia, giovarono ulteriormente alla ricostruzione
del testo. Gli scavi antiocheni, intrapresi da Ramsay a partire dal 1914,
portarono al ritrovamento dei nuovi frammenti latini, pubblicati nel 1927.

Negli anni trenta del secolo scorso furono approntate da due filologhe
italiane ben due pregevoli edizioni: quella di Concetta Barini (1930), e
soprattutto quella di Enrica Malcovati (1937), pubblicata proprio in occa-
sione del bimillenario augusteo, che servi come antigrafo per il testo fatto
incidere sull’Ara Pacis nel 1938. In particolare su questa seconda edizione,
cronologicamente concomitante con i lavori per la ricostruzione dell’Ara
Pacis, e che reca in apertura una prefazione dello stesso Benito Mussolini,
mi riservo di intervenire in seguito.
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Ara Pacis: le fonti numismatiche

Giacomo Calandra di Roccolino

Nonostante la numerosa quantita di monumenti effigiati da Augusto sulle
sue monete, al fine di celebrare I'impresa della loro costruzione o comun-
que il loro restauro o completamento, I’Ara Pacis non appare su nessuna
moneta battuta da Augusto.

La prima rappresentazione numismatica del monumento si trova, dun-
que, su una serie di assi di Nerone, datati tra il 64 e il 67 d.C. e battuti non
a Roma ma nella zecca provinciale di Lugdunum (Lione). Una seconda
serie di assi battuti con tutta probabilita anch’essi a Lione ci aiuta a fare
maggior chiarezza sul significato politico di quest’emissione. Il tipo mo-
netale in questione vede al rovescio l'effigie del tempio di Giano con le
porte chiuse (che come sappiamo suggellava dai tempi di Numa Pompilio
un periodo di pace totale, in tutto il territorio dell'imperium romano) e si
riferisce a un preciso momento della reggenza di Nerone, che segna un
termine post quem per la datazione dell’asse con leffigie dell’Ara: si tratta
del 66 d.C. anno in cui, per I'appunto, Nerone fece chiudere le porte del
tempio di Giano per celebrare la vittoria su Tiridate re d’Armenia (Suet.,
Nero XIII). Anche la legenda di quest’emissione fa riferimento alla pace
ritrovata con una chiara citazione augustea: PACE P[opulo] R[omano]
PARTA TERRA MARIQ[ue] IANVM CLVSIT; l'iscrizione richiama alla

Asse in bronzo di Nerone. 64-67 d.C.

La Rvista prEncrasma | 37 | 58 » GIUGNO/AGOSTO 2007

305



AnA

306

PACIS: LE FONTI NUMISMATICHE

mente i versi di Orazio che ricordano la chiusura delle porte del Tempio
di Giano nell’epoca aurea della Pax augustea, ma é soprattutto una espli-
cita ripresa del passo delle Res Gestae in cui lo stesso Augusto, subito
dopo aver ricordato la dedicazione dell’Ara Pacis, rivendica orgogliosa-
mente a sé il merito di aver chiuso le porte di Giano per ben tre volte
durante il suo principato:

lanum Quinnum, quem claussum esse maiores nostri voluerunt cum per
totum imperium populi Romani terra marique esset parta victoriis pax,
cum priusquam nascerer, a condita urbe bis omnino clausum fuisse pro-
datur memoriae, ter me principe senatus claudendum esse censuit.

(Res Gestae 13)

Sulla moneta del 66 d.C. I'intenzione é patentemente quella di rappresen-
tare la Pax neroniana mediante 'icona del monumento alla Pace Augusta:
I'effigie dell’Ara varia a seconda dei conii, ma vi sono elementi comuni
a tutte le raffigurazioni, come ad esempio il fregio vegetale, che rafforza-
no l'identificazione del monumento rappresentato con 'ARA PACIS (la
legenda comunque non lascia dubbi): I'immagine a cui Nerone affida la
celebrazione della ‘sua’ pace terra marique parta é l'altare dedicato dal
Senato dopo il ritorno di Augusto dalla Spagna nel 13 a.C. e inaugurato
nel g a.C,

Gli elementi compositivi e figurativi deducibili dal conio possono essere
ricondotti con una certa precisione a quelli ricollocati nel 1938 dall’ar-

Sesterzio di Nerone, 66-67 d.C.
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cheologo Giuseppe Moretti, che troviamo sul lato orientale dell’Ara oggi
visibile a Roma. Il fronte tripartito ¢ scandito da quattro lesene decorate
che presentano ognuna una cornice leggermente a rilievo. Lo spazio cen-
trale ¢ occupato da una porta a due battenti suddivisa in sei formelle, al
centro delle quali si vedono alcune ‘borchie’ circolari di notevoli dimen-
sioni, forse accostabili alle paterae riportate come motivo ornamentale
all’interno del recinto.

Per quanto riguarda i due pannelli inferiori, nella moneta si legge la pre-
senza di motivi fitomorfi simmetrici, che corrispondono ai fregi vegetali
ricollocati puntualmente in quella posizione da Moretti nel 1938.

Dal confronto con la rappresentazione numismatica, molto piu appros-
simativa risulta invece la ricostruzione (1938) del contenuto figurativo
dei due pannelli principali superiori ai lati della porta: in quello in alto a
sinistra ¢ riconoscibile una figura femminile seduta rivolta verso destra,
il che corrisponderebbe alla figura centrale del cosiddetto pannello della
“Tellus’, in quello a destra si vede una figura con elmo corinzio, seduta su
una sorta di sella curulis, rivolta verso sinistra e a petto nudo.

Le due figure deducibili dalla moneta neroniana sono alquanto distan-
ti dalla ricostruzione proposta nel 1938: la figura femminile di sinistra ¢
attualmente riproposta come ‘Tellus’, con i due putti attaccati al seno e
alle vesti: si tratta del pannello forse pit noto dell’Ara, che gia in eta rina-
scimentale subi importanti manipolazioni e restauri (sul punto specifico
vedi Dolari 2007). Ammesso che analisi ulteriori confermino la presenza
di entrambi i putti, uno dei quali é chiaramente leggibile (un contributo di
Simona Dolari é di imminente pubblicazione in “engramma”), la mancan-
za delle Aure ai lati della “Tellus’ nel riquadro corrispondente sulla mone-
ta potrebbe essere una semplificazione non attribuibile all'imprecisione o
all'incapacita tecnica degli incisori, ma piuttosto alla volonta di far emer-
gere sinteticamente la figura principale cosi da rendere immediatamente
riconoscibile il manufatto.

Del pannello di destra ¢ possibile dare un’interpretazione differente da
quella fornita dalla ricostruzione novecentesca e ormai universalmente
accettata. Sulla base dell'unico frammento superstite, un minimo lacer-
to del panneggio che poggia sul grembo della figura seduta, fu integra-
ta una rappresentazione di Roma, una proposta interpretativa che pare
rispondere piu all'immaginario simbolico dell’epoca della ricostruzione
che all'evidenza dei dati archeologici e numismatici. L'esiguita del fram-
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Fronte orientale dell’Ara Pacis nel sesterzio di Nerone e nella ricostruzione del 1938

mento rende impossibile un’identificazione certa della rappresentazione
del pannello: 'asse neroniano risulta dunque I'unica fonte iconografica
attendibile per un’ipotesi ricostruttiva. Sulla moneta la figura rivolta a
sinistra non mostra alcun segno inequivocabile che induca a interpretar-
la come Roma e anzi gli elementi leggibili si adattano anche a leggerla
come Marte seduto o come altre raffigurazioni. Le due figure, cosi come
appaiono nella moneta, si lasciano interpretare come una coppia — forse
la coppia a cui Cesare prima e Augusto poi riservano tanto spazio nella
loro mitografia: I'’Alma Venus, progenitrice della gens Iulia, e Marte, il suo
divino amante.

La trabeazione dell’Ara ¢ anch’essa tripartita, con una decorazione cen-
trale a globuli, e appare decisamente piu alta di quella che vediamo oggi.
Come ammette Moretti stesso, nella ricostruzione del 1938 essa fu sem-
plificata per restituire la volumetria dell’Ara, anche se non fu possibile
ricostruirne la decorazione. Per quanto riguarda invece la decorazione del
basamento, che appare riccamente ornato da una doppia fila di globuli se-
parati da una cornice liscia, vi € una maggiore corrispondenza con la rico-
struzione fatta sulla base dei frammenti ritrovati. L'ultimo elemento chia-
ramente leggibile sono gli acroteri a volute, che nelle monete appaiono
quanto mai visibili e importanti nel complesso dell'impianto decorativo.
Gli acroteri, del tutto mancanti nella ricostruzione attuale, costituiscono
un problema tuttora irrisolto: la ricostruzione del 1938 smentisce I'identif-

figura in piedi sulla sinistra che appare togata che sembra rivolgersi a un
altro personaggio appoggiato a una sorta di globo o scudo.

Nella parte a destra della porta, in alto, si ripete la scena appena descritta
con la figura a destra chiaramente seduta, mentre nell’ultimo pannello in
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Asse di Domiziano, 86 d.C.

icazione di alcune volute gia ritrovate negli scavi di inizio Novecento e
all’epoca riconosciute da Angiolo Pasqui come elementi pertinenti pro-
prio agli acroteri superiori .

La seconda moneta, anch’essa in bronzo, é un asse di Domiziano datato
nella legenda al diritto al suo dodicesimo consolato [...COS XII...] ossia
all’anno 86 d.C. Anche qui, come nella moneta neroniana, il monumen-
to ¢ identificato dalla legenda [PACIS], ma la lettura di esso appare pil
complicata, anche a causa di una suggestione ex post che finisce inevi-
tabilmente per interferire sulla perspicuita dell'immagine raffigurata: la
ricostruzione eseguita nel 1938 in occasione del bimillenario augusteo,
propone una facciata dell’Ara non corrispondente a quella tramandataci
dall’emissione. Wilhelm Kubitschek, che nel 1902 per la prima volta su
richiesta di Eugen Petersen si occupo delle fonti numismatiche, nel con-
frontare I'asse di Nerone con quello di Domiziano non riusciva a darsi
ragione della collocazione dei pannelli: ma quello che per Kubitschek era
un vero e proprio rompicapo era motivato dal fatto che lo studioso rite-
neva che le due monete rappresentassero lo stesso fronte dell’Ara, dato
che all’epoca i dati e i documenti di scavo, ancora molto lacunosi, non
consentivano di immaginare che I'Ara Pacis avesse due accessi opposti e
quindi due diverse facciate.
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Asse di Domiziano, fronte occidentale dell’Ara Pacis, 86 d.C.

Sull’asse di Domiziano é tratteggiato, come abbiamo osservato, il fronte
con I'accesso principale del monumento. Anche qui il prospetto appare
diviso in tre parti da quattro lesene, con una porta a due battenti nella
parte centrale. La porta ¢ raggiungibile tramite una scala, che serve al
superamento dell’alto podio. Ai lati della porta, che presenta una sola
suddivisione posta sopra alla linea divisoria dei pannelli, le due sezioni
sono anch’esse divise a meta: in ognuna si sovrappongono due pannelli.
Cio che pero si legge qui chiaramente, e fu invece disatteso nella ricostru-
zione del 1938, é la presenza su tutti e quattro i pannelli di un bassorilievo
decorato con figure umane. Purtroppo la rarita del conio rende difficile
un raffronto con altri pezzi della stessa serie. Tentando pero di leggere
i quattro pannelli, si possono riconoscere rispettivamente: nel pannello
in alto a sinistra una figura stante a destra che osserva qualcosa che non
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Fronte occidentale dell’Ara Pacis nell’asse di Domiziano e nella ricostruzione del 1938

basso a destra vi sono due personaggi in piedi: quello sulla destra é rivolto
frontalmente in una posizione simile a quella del personaggio di "Enea’
dell’omonimo pannello. E difficile ipotizzare una ricostruzione della fi-
gurazione dei quattro pannelli sulla base di cosi scarsi elementi; va pero
tenuto in considerazione che, se 'incisore del conio ha raffigurato in tutti
e quattro i pannelli delle figure umane, cio non e frutto del caso, ma della
volonta di riportare in modo il piti possibile riconoscibile un monumento
che tutti conoscevano e che potevano ancora vedere nel Campo Marzio.
Alcuni studiosi ancora oggi non accettano l'evidenza della discordanza
tra il dato iconografico fornitoci da questo conio e la ricomposizione del
monumento da parte di Moretti e tendono a sminuirne la portata o addi-
rittura a negare che I’asse rappresenti proprio I'Ara augustea.

Anche qui come sui tipi di Nerone, la trabeazione messa a coronamento
del monumento appare notevolmente pil alta e ricca di decori rispetto
allo stato della ricostruzione attuale. Le due figure ai lati dell’Ara rappre-
sentano statue a tutto tondo di offerenti con in mano la patera sacrificale.
Entrambe le figure sono poste in secondo piano rispetto al fronte dell’Ara,
posizione desumibile dalla leggerissima linea di terra sulla quale poggia-
no, che si distacca nettamente dalla linea del basamento su cui s'imposta
I’altare. Cid conferma che le due entrate si trovavano a livelli diversi, e
spiega perché la seconda porta non necessitasse di una rampa d’accesso.
Anche sul podio sembra di intravedere alcune figure appena tratteggiate,
ma nel conio in esame sono troppo poco rilevate per essere leggibili.

Un'ultima considerazione va fatta sulle proporzioni del monumento. In
entrambi i tipi I'Ara appare nettamente pil slanciata, ossia sembra diver-
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so il rapporto tra larghezza delle sezioni decorate e altezza finita del mo-
numento. La sensazione di proporzioni diverse ¢ sicuramente accentuata
dalla presenza dell’alta cornice e, nel caso della moneta di Domiziano, dal
podio su cui s’imposta tutto 'altare. Ciononostante, se si considera sola-
mente la parte delle lesene e dei pannelli, bisogna notare una sostanziale
corrispondenza delle proporzioni del monumento tra i due conii.

Questa corrispondenza non appare trascurabile se si considera la preci-
sione proporzionale dei monumenti rappresentati sulle monete (alcuni
esempi sono le proporzioni degli Archi di Augusto del Foro rappresentati
su alcuni denarii e le rappresentazioni della Colonna Traiana e Antoni-
niana).

Si puo dunque affermare che il monumento, cosi come lo vediamo oggi,
non corrisponde se non parzialmente alle fonti numismatiche che posse-
diamo, e questo € un elemento in pit che mette in crisi I'esattezza della
ricomposizione novecentesca dell’Ara Pacis. Come dice lo stesso Moretti,
il recupero cosi come la ricostruzione furono effettuati in tutta fretta, per
riuscire a consegnare I'opera entro il 23 settembre del 1938, giorno in
cui era prevista la celebrazione del bimillenario augusteo. Lo studio della
ricomposizione effettuata nell’occasione dimostra che amplissime parti
del monumento furono totalmente ricostruite, e I'impressione che se ne
ricava € che non sempre questa ricostruzione fosse dovuta alle evidenze
archeologiche, ma ad istanze di altra natura. Oltre al caso, sopra descritto,
della fantasiosa ricostruzione di ‘Roma’, interessante ¢ il caso del mean-
dro ‘troiano’ che attualmente corre attorno a tutto il monumento: a quan-
to risulta, del meandro furono rinvenuti solo pochi frammenti contigui,
gia nello scavo del 1903, pertinenti al fronte in cui va collocato il pannello
di ‘Enea’, e cid coerentemente a quanto si deduce dall'immagine dell’asse
di Domiziano. Da quanto si pud desumere invece dal sesterzio di Nerone
pare che sul fronte opposto, su cui va collocato il pannello della “Tellus’,
una simile decorazione non fosse presente: non € infatti tratteggiata in
alcun modo sulla moneta (mentre per esempio altrettanto non si puo dire
delle lesene). A conferma della scarsita di questo tipo di decorazione, rel-
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-ativamente all'insieme dei materiali rinvenuti, basta rileggere la rela-
zione di Moretti, in cui I'archeologo denuncia chiaramente I'esiguita di
frammenti pertinenti a quel fregio. Ma il 23 settembre 1938 e forse gia
il 7 maggio 1938 quando Hitler, in visita a Roma, fu portato a visitare il
cantiere dell’Ara Pacis, il meandro con la decorazione a ‘svastica’ correva
lungo tutti e quattro i lati del monumento.
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Ara Pacis: 'iscrizione con le Res Gestae
Augusti nell’allestimento Morpurgo (1938)

Nel 1938, su diretta iniziativa di Mussolini, si decise di collocare I'iscri-
zione delle Res Gestae lungo il fronte rivolto al Mausoleo di Augusto del
padiglione destinato ad accogliere I’Ara Pacis. Intrisa di forti significa-
ti politici e ideologici, I'iscrizione intendeva risarcire il tumulo monu-
mentale - “liberato” anch’esso in quegli anni — della perdita dell’epigrafe
bronzea che, posta sulle due colonne ai lati dell'ingresso del mausoleo per
ordine dello stesso imperatore, era stata depredata dai Visigoti nel 410.
L'iscrizione qui riprodotta, realizzata sulla base del testo della nuova edi-
zione critica delle Res Gestae di Enrica Malcovati, & stata conservata nel
basamento del nuovo Museo dell’Ara Pacis progettato da Richard Meier
e inaugurato nel 2006 e costituisce oggi I'unico elemento superstite della
teca progettata da Vittorio Ballio Morpurgo.
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Ara Pacis restituta

Recenti pubblicazioni sull’Ara Pacis e il suo nuovo Museo

Redazione di Engramma

AAVV..Richard Meier. Il Museo dell’Ara Pacis,a cura di Giovanna Crespi, Electa, Milano 2007
AA.VV., Ara Pacis, a cura di Orietta Rossini, Electa 2006

Grazie alla recente inaugurazione (2006) del nuovo Museo dell’Ara Pa-
cis, nell'ultimo anno I'altare ¢ tornato al centro dell'interesse degli storici
dell’arte e dell’architettura. A questo rinnovato interesse si € aggiunto un
acceso dibattito sulla demolizione della vecchia ‘teca’ di Vittorio Ballio

Morpurgo (1938) e la costruzione del nuovo contenitore opera dell’archi-
tetto americano Richard Meier.

Richard Meier. Il Museo dell’Ara Pacis
¢ il titolo della recentissima mono-
grafia dedicata all’opera architettoni-
ca di Meier, portata a termine fra non
poche difficolta e ritardi, e finalmen-
te inaugurata il 23 aprile 2006 (data
del giorno natale, il “primo giorno di
Roma” come recita il titolo del bel
volume appena pubblicato di Andrea
Carandini), il Museo ha fatto discute-
re sia per le modalita di assegnazione
dell’incarico sia, in un secondo mo-
mento, per I'impatto dell’edificio sul
centro della citta, in una zona ogget-
to fin dall’8oo di drastiche trasfor-
mazioni. Il pregio del volume ¢ quel-
lo di svelare la complessita del tema
progettuale attraverso i contributi dei diversi autori che ne offrono una
lettura su piu livelli. I due saggi iniziali, dedicate alle fonti antiche e alla
politica culturale augustea, forniscono una sintetica introduzione al mo-
numento augusteo attorno al quale 'opera architettonica contemporanea
¢ cresciuta; gli altri saggi invece si concentrano maggiormente sull’opera
di Meier offrendone una lettura critica e analizzandone il linguaggio nel
dettaglio: a margine, materia per nuove analisi e approfondimenti, resta
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uno degli argomenti che ha fatto maggiormente discutere: il rapporto tra
contenitore e contenuto. L’elemento che viene messo in luce ¢ soprattut-
to la novita di prospettiva che la nuova architettura innesca rispetto alla
Piazza Augusto Imperatore, riscrivendone completamente gli equilibri.

Il volume Ara Pacis, curato da Orietta Rossini e uscito nel 2006 nella col-
lana dedicata ai Musei Civici di Roma, offre un agile compendio dello
status quaestionis degli studi relativi all’altare e risulta un utile strumento
per leggere il monumento: dopo aver introdotto il luogo e il significato
dell’altare, viene riproposta la storia della sua scoperta e della ricostruzio-
ne, per poi analizzare nel dettaglio i1 fregi e pannelli che lo compongono
e riportare le diverse ipotesi di lettura. Non manca un capitolo dedicato
agli scavi recenti e agli altri reperti scultorei oggi conservati nel museo.

Segnaliamo infine due siti internet particolarmente utili per chi voglia
accostarsi allo studio del monumento augusteo e del suo nuovo Museo.

I sito web del Museo, particolarmente ben strutturato e di facile naviga-
zione, fornisce oltre a una bibliografia aggiornata e a un repertorio foto-
grafico, alcuni interessanti materiali multimediali tra cui un’intervista a
Richard Meier.

I sito dell'Universita di Colonia permette di studiare I'opera grazie all’ot-

tima riproduzione elettronica di immagini mappate per ogni fronte
dell’ara, che restituiscono il monumento in ogni suo dettaglio
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Giulia Farnese come Madonna, in un dipinto
di Pinturicchio per Alessandro VI Borgia

Iconografia ‘nuziale’ nella pittura del XVI secolo

Sergio Bertelli

In un saggio del 1979, Giovanni Pozzi si era chiesto se i tanti ritratti cin-
quecenteschi di "donne alla toilette’ e le tante 'Flore’ non fossero, in real-
ta, ritratti fisiognomici, anche se aggiungeva: “A me a me non va per nulla
che in un ritratto di nozze la donna rinascimentale si presenti in camicia”
(Pozzi, 1979 p.24). In realta, posso affermare (ed é la tesi che ho esposto nel
terzo saggio del mio libro, Le mammelle della sposa. Cortigiane sfacciate
e sposi voyeurs (Bertelli, 2002) che, nel corso del Cinquecento, fosse in-
valso 'uso, da parte dei novelli sposi, di commissionare un doppio ritratto
della donna che avevano impalmato: il primo la ritraeva con l'abito di
gala della cerimonia nuziale, il secondo con le sue nudita. Si trattava di
dipinti riservati, gelosamente custoditi nella camera nuziale, coperti da
una tirella che celava a sguardi estranei le fattezze della giovane sposa.
Come esempio massimo di un simile doppio ritratto, indicavo Amor sacro
e amor profano (Bertelli, 2002), ma individuavo anche una serie di dipinti
gemelli, che ritraevano una stessa modella, in abito nuziale prima, discin-
ta poi. In campo letterario, Pozzi ha individuato due canoni della bellezza
muliebre, un primo che ha definito ‘breve’ (Petrarca) e un secondo ‘lungo’
(Boccaccio). “Il canone suppone un catalogo fisso delle parti anatomiche
privilegiate e questo suppone a sua volta una concezione tipizzata della
bellezza fisica” (Pozzi, 1979 p.5). La descrizione petrarchesca privilegia il
volto, il collo, il seno, la mano, mentre Boccaccio si spinge ad altre par-
ti del corpo (nella Commedia delle ninfe fiorentine) sino ad arrivare a
Olimpo da Sassoferrato con il suo Libro d’amore chiamato gloria (1520),
dove appaiono ventidue strambotti introdotti dalla didascalia “Compara-
zione de laude alla signora mia, cominciando dal capo infino alli piedi”.
Al canone breve (citazione delle sole parti ‘elevate’) si atteneva Ronsard
(Vigarello, 2004 p.16) - gli occhi, la fronte, le labbra e il seno:

Seni bianchi come alabastro

E i tuoi occhi due soli
I tuoi bei capelli
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Un’ampia descrizione di belta fisiche ¢ dato trovare anche nell’Hypnero-
tomachia Poliphili. Sappiamo, a questo proposito, che Vincenzo Gonzaga
approntera un camerino dedicato alle donne piu belle1 (Piccinelli, 2000

Pp- 23, 41).

Potremmo tentare di costruire anche noi un canone per i molti ritratti mu-
liebri quattro-cinquecenteschi, specie di ambito veneziano. Li potremmo
dividere in due tipologie: il ritratto con il vestito nuziale, e il suo pendant
con la donna nuda o seminuda. Vi sono alcuni elementi che ricorrono
in maniera costante (anche se non necessariamente tutti assieme), tratti
dalle fonti classiche (in particolare da Plutarco, semmai mediato da Gio-
van Paolo Lomazzo): il velo nuziale, il cintolo verginale, 'acqua e il fuo-
co (allusione alla prolificita e all’'amore perenne) e la mela cotognaz (cfr.
Prudentissimi et gravi documenti circa la elettion della moglie, dello eccel-
lentissimo et dottissimo M. Francesco Barbaro... nuouamente dal latino
tradotti per Alberto Lollio, Vinegia, appresso Gabriel Giolito de Ferrari,
1548, p.35), il mirto (attributo di Venere e di Bona, dea patrona dei parti),
il lauro (indice di castita: lo si veda nella fanciulla di Giorgione dipinta
‘ad instantia’ di un tal "Messer Giacomo’ (Vienna), la rosa, il bouquet di
fiori, I'anello, spesso con una perla incastonata (simbolo di purezza)s, la
catena d’amore, il bracciale all’'omero sinistro, il guanto, infine il pavone
(il volatile attributo di Giunone).

Talvolta, ai piedi della bella, compare un cagnolino: dall’Alciati (1531,
Emblema LXI) é inserito In fidem uxoriam e, secondo Cesare Ripa, esso
indica la fedelta. Che non si tratti, come si ¢ spesso creduto, di rappresen-
tazioni di cortigiane, ¢ dimostrato dal fatto che costoro, se si volevano far
ritrarre, come Vittoria Franco, sceglievano semmai le sembianze di Leda,
Danae, Venere (Filippi, 1996 p.171). Se poi intendevano comparire aper-
tamente, allora vestivano sontuosamente, come la cantante e amante di
Messer Niccolo, Barbera Salutati Raffacani, ritratta da Domenico Puligo,
con in mano un foglio di musica (forse una delle canzoni scritte per gli
intermezzi della Clizia da Philippe Verdelot?)4.

Il canone ¢ arricchito da un altro simbolismo, che ritorna sovente: la
donna ritratta mostra la mano destra con l'indice e il medio divaricati a
forbice. Lo si veda ne La Velata (1513) di Raffaello (Firenze, Uffizi); nella
Giovane donna romana (ca. 1513) di Sebastiano del Piombo (Berlino); in
Flora di Tiziano (Firenze, Uffizi); in Violante di Giovanni Cariani (o Palma
il vecchio? oggi a Budapest). Un gesto che io interpreto come allusivo al
sesso, ricordando Dante (il ladro le mani alzo con amendue le fiche gri-
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Raffaello, La Velata, Firenze,  Sebastiano del Piombo, Giovane  Giovanni Cariani (o Palma il
Palazzo Pitti donna romana,Berlin, Staatliche  Vecchio?), Violante, Budapest,
Museen Szépmuvészet Mizenm

dando: “Togli, Dio, ch’a te le squadro” Inferno, xxv, 2).

Rintracciare il doppio delle tante Flore, o il corrispettivo di Donna vene-
ziana di Palma il Vecchio (Milano, Poldi Pezzoli), della Donna allo spec-
chio di Giulio Romano (Mosca, Museo Puskin) o della tizianesca Venere
alla toletta (Washington, National Gallery), ¢ difficile, se non addirittura
impossibile.

Palma il Vecchio, Donna veneziana, Mila- Bartolomeo Veneto, Flora, Frankfurt am
no, Museo Poldi Pezzoli Main, Stidelsches Kunstinstitut
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Tiziano, Venere, Firenze, Uffizi

Tuttavia, nella mia ricerca, ho potuto rintracciare alcuni ritratti mulie-
bri che, sparsi in varie parti del mondo, ¢ stato possibile ricomporre ad
unguem. Tralasciando alcuni dipinti a soggetto chiaramente nuziale dei
quali ho gia dato conto nel mio libro, do qui di seguito un breve elenco di
coppie gemelle. Tiziano: La bella, risalente al 1536 (Firenze, Pitti), e Gio-
vane donna in pelliccia (Vienna), dello stesso anno, sono due dipinti che

Tiziano, Donna con la pelliccia (Giulia da Varano?),
Vienna, Kunsthistorisches Museum
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Raffaello, La Velata, Firenze. Raffaello. La Fornarina, Firen-
Palazzo Pitti ze, Uffizi

vanno ricongiunti.

Come ho gia notato in precedenza, la dama avvolta nella pelliccia indos-
sa, in realtd, il cotardio (la cotte hardie), un indumento usato nelle notti

Tintoretto, Fanciulla che si Tintoretto, Ritratto di dama
scopre il seno, Madrid, Museo sconosciuta, Madrid, Museo del
del Prado Prado
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Girolamo Forabosco, Ginevra Girolamo Forabosco, Ginevra
Baglioni, Firenze, Uftizi Baglioni, Firenze, Palazzo Pitti

invernali e che pertanto rinvia immediatamente al letto nuziale. T due
quadri misurano rispettivamente cm. 95x63 e cm. 75x69. La stessa donna
€ di nuovo ritratta Con cappello piumato (Hermitage, cm. 97x75) e nuda,
distesa sul letto, come Venere (Firenze, Uffizi)s.

Altro doppio ¢ quello de La Velata (databile al 1513) e La Fornarina (un
titolo risalente al 1772!) di Raffaello. I quadri misurano cm. 85x64 e cm
85x60. Anche in questo caso abbiamo a che fare con un prima e con un
dopo. E la stessa donna a mostrarsi col velo nuziale, e quindi a sciogliere
la camicia e a mostrare allo sposo il seno nudoé6. Ritroviamo nel dipinto
gli stessi canoni gia segnalati: il velo nuziale, la mela cotogna, il mirto, la
fede coniugale. Non solo, ma nell'inventario del 1644 del cardinale Anto-
nio Barberini, che ne era il proprietario, é registrato che i quadri erano
dotati di “due sportelli”, che li racchiudevano, nascondendoli ad occhi
indiscreti.

Altri quadri gemelli appaiono la Fanciulla che si scopre il seno e il
Ritratto di dama sconosciuta di Tintoretto, oggi al Prado a Madrid.
Entrambi misurano cm. 75x65 e appaiono di nuovo soggetti nuziali,
con un prima e un dopo.

Analogamente, quadri gemelli appaiono quelli, di Girolamo Fo-
rabosco (1604-1679), che ritraggono la contessa Ginevra Baglioni
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(Firenze, Uffizi e Pitti): entrambi misurano cm. 65,5x52,5 e 66x51,2.
Sebbene in questo ultimo caso la pruderie seicentesca vieti la com-
pleta nudita, ¢ certo che la donna appare in un primo tempo in tutta
la sontuosita dell’abito nuziale, in deshabillé nel secondo.

Quale destinazione avevano questi quadri gemelli? Ha scritto Ro-
sanna Sacchi che “il capitolo relativo alla fruizione contemporanea
dei ritratti rinascimentali é ancora tutto da scrivere” (Sacchi, 2007

p. 77). Ritengo che essi venissero custoditi nella zona pitt intima
della casa: il talamo nuziale. Leon Battista Alberti consigliava di
appenderli “ubi uxoribus conveniant nonnisi dignissimos hominum
et formosissimos vultus [...]; plurimum enim habere id momenti

ad conceptus matronarum et futuram spetiem prolis ferunt” (De re
aedificatoria, IX, 4).

Lo ripeteva Giovan Paolo Lomazzo (1538-1600), nel Trattato dell’arte de
la pittura, quando raccomandava di situare ogni dipinto “al suo luoco di-
cevole e conveniente” (Lomazzo, [1584] 1968, I, p. 143). Dello stesso avviso
era il senese Giulio Mancini (1558-1630): “Et simil pitture lascive in simil
luoghi ove si intrattenga con sua consorte sono a proposito, perché simil
veduta giova assai a far figli belli e gagliardi [...] ma perd non devono
esser viste da fanciulli e zitelle, né da persone esterne e scrupolose” (Man-
cini, 1956-57, I p. 143).

Giuliano Bugiardini, La monaca, (con la tirella a coprire) Firenze, Uffizi
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Ora, il luogo appropriato non v’¢ dubbio fosse il cubiculo del signore. Lo
conferma una lettera di Pietro Aretino a Don Diego Mendoza, del 15 ago-
sto 1542, a proposito di un dipinto di Tiziano: “Chi dubitasse, Signore, de
la bizzarria de i vostri andari, consideri il sonetto che mi avete fatto com-
porre sopra il ritratto del quale mostrate solamente 1o invoglio di seta,
che lo ricopre a guisa di reliquia. Ma perché son certo che i miei versi non
tengono in sé tanto di buono quanto in lei mostra di naturale la Donna
che, senza averla inanzi, vi ha rasemplata il Vecellio, ne chieggo perdono
al fantastico del suggetto impostomi”, Il sonetto che accompagnava la

lettera contiene due passi che mi sembrano importanti:

Furtivamente Tiziano e Amore

Presi a gara i pennelli e le quadrella
Duo essempi han fatto d’'una Donna bella,
E sacrati al Mendoza aureo Signore
Ond’egli altier di si divin favore.

[.-]

Per seguir cotal Dea cone sua Stella
L’uno in camera tien, I'altro nel core.

E mentre quella effigie e questa imago,
Dentro di sé scopre, e fuor cela ad altrui,
E in ci6 che piu desia, meno appar vago,
Vanta il secreto che s’asconde in lui.

Pictro Facchetti (copia dall’affresco di Pinturicchio), Il Papa (Alessandro V1) in adorazione

della Madonna con Bambino (Giulia Farnese)
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Che, s’ognun é del foco suo presago,
Ardendo poi non sa verun di cui.

Dunque al poeta é stato commissionato un sonetto, ma gli € stato con-
testualmente impedito di vedere il ritratto (evidentemente la donna é
discinta!), solo consentendogli di ammirare I' “invoglio di seta” che lo
ricopre. E la stessa tirella che, col motto SVA CUIQUE PERSONA, copriva
il volto de La monaca (sic!) di Giuliano Bugiardini (1475-1554, Firenze, Uf-
fizi). Ma il sonetto ci informa di un’ulteriore cosa importante: ci dice che
il dipinto ¢ custodito nel talamo nuziale (*L’uno in camera tien”), celato
a sguardi “altrui”.

A questo punto potrebbe sorgere un dubbio: com’era possibile che il ma-
rito consentisse a un pittore di ritrarre le nudita della propria sposa? Ma
qui dobbiamo rifarci a Norbert Elias, che ci ricorda come la soglia del
pudore fosse diversa dalla nostra e come lo spogliarsi davanti ad un ser-
vitore (e tale andra considerato anche il pittore) non la infrangesse, non
implicasse alcuna remora (Elias, 1982 pp. 311 sgg.).

Ignoro quando fosse invalso questo uso di tenere il ritratto dell’amata
nel luogo pit riposto della casa. Ma ci viene in soccorso, come datazione
cronologicamente alta, I’affresco che Alessandro VI, in modo quasi bla-
sfemo, commissiono nel 1492 a Pinturicchio per il proprio cubicolo, negli
appartamenti Borgia. Il committente si era fatto ritrarre inginocchiato di
fronte alla Vergine col Bambino divino, solo che alla Madre aveva pre-
stato il volto 'amante del pontefice, Giulia Farnese! Successivamente, la
damnatio memoriae non solo avrebbe fatto isolare I'intero appartamento
(sara riscoperto nell’aprile 1889 da Leone XIII); I'intero affresco sarebbe
stato distrutto, quasi certamente su ordine di Alessandro VII Chigi della
Rovere, segando e risparmiando soltanto le due immagini sacre: il Bambi-
no e la Madonna (entrati in possesso dei Chigi).

Dobbiamo alla rivalita fra i Gonzaga e i Farnese se ¢ stato possibile, a
Giovanni Incisa della Rocchetta, ricostruire |'affresco nella sua integrita
originaria. La vicenda ¢ stata narrata recentemente da Franco Ivan Nuc-
ciarelli7 (Nucciarelli, 2007). Nel novembre 1940, invitato a giudicare un
dipinto custodito in un palazzo mantovano e attribuito dalla sua proprie-
taria al Francia, Incisa della Rocchetta vi riconosceva invece subito la co-
pia dei due lacerti posseduti dai Chigi e a lui ben familiari (sua madre era
la principessa Eleonora Chigi). Poté cosi scoprire che Francesco IV Gon-
zaga aveva incaricato il pittore mantovano Pietro Facchetti di fare una
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Posible retrato de Juan VIIL, detalle de Antonio Vivarini, Epi-
fania, Gemaldegalerie, Berlin

riproduzione del compromettente affresco: quella che, appunto, adesso
Incisa della Rocchetta (Incisa della Rocchetta, 1947 pp.176-84) aveva da-
vanti e che gli consentiva di ricostruire I’affresco nella sua interezza! Pri-
ma e dopo la comunicazione di Incisa della Rocchetta, sulle orme di una
notizia vasariana, numerosi critici d’arte avevano cercato I’affresco negli
appartamenti Borgia (Sibille, Credo, Arti liberali, Santi e Misteri). Non
avevano guardato laddove mai avrebbero potuto immaginare la grandez-
za blasfema del papa Borgia: nella sua stanza da letto. Ma, mi si consenta
di concludere: quod demonstrandum erat!

Note

1 L'esempio sara seguito da Carlo I d’'Inghilterra, cfr. Painted Ladies. Women at the Court
of Charles II, a cura di C. MacLeod, J. Marciari Alexander, London 2001.

2 Scrive Francesco Barbaro: “Era consuetudine di rappresentare alla nuova sposa il fuoco
e l'acqua, et ella I'uno e I'altra con le mani toccando, dava facilmente ad intendere, che
per generare principalmente figliuoli si pigliava la moglie. Impero che si come il calore
et la humidita che in quelli elementi si trovano eccellenti sano cagione della generazione
delle cose, cosi a punto la copula del maschio et della femina per la produttion della prole &
stata dagli huomini introdutta, e per quanto riguarda la mela cotogna e i velo Solone, uno
de i sette famosi savi della Grecia, ordino che la donna che si accompagnasse al marito,
dovesse prima mangiare un pomo cotogno, quasi volendo inferire che la voce e il parlar
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della moglie doveva sempre essere inverso il consorte soave, piacevole e gioconda”. Lo
segue Sofonisha Anguissola (1535 ca.-1625, Roma, Galleria Doria Pamphili).

3 Non necessariamente un richiamo petrarchesco: “Parea chiusa in fin or candida perla”
(Rime, 325, 80).

4 Riproduzione in Domenico Puligo, 1492-1527, cat. della mostra, Firenze 2002, tav. 27.

5 Sul riconoscimento di questa giovane donna come altrettanti ritratti di Giulia da Varano
si veda quanto scrivo in Il re, la Vergine, la sposa, pp. 86-89.

6 Su questo dipinto e il suo restauro si veda L. Mochi Onori, La Fornarina di Raffaello,
Skira, Milano, 2002.

7 Il dipinto del Bambino & oggi proprieta della Fondazione Guglielmo Giordano.
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Tres retratos de Juan VIII Paleblogo

Fernando Algaba Calderén

El concilio de la Union celebrado entre Ferrara y Florencia en los anos
1438 v 1439 es un hecho historico que ha sido injustamente tratado por
todas las ramas del saber que se han acercado a la cultura del primer re-
nacimiento. Vespasiano da Bisticei destacé como habia impresionado a la
ciudadania florentina la llegada de los griegos, que con sus ropas de seda
y su solemnidad superaban en dignidad a los prelados latinos (Vespasiano
da Bisticci, Vite di uomini illustri, p. 14). Para muchos, como Ambrogio
Traversari, la fascinacion fue mas alla de los habitos y supuso un nue-
vo impulso para el conocimiento de la filosofia y la literatura orientales,
cuyo estudio habia sido promovido por Manuel Crisoloras a comienzos
de siglo con sus lecciones de lengua griega.

En ocasiones es mas ficil constatar las modas y los gustos mas superficia-
les que las raices mas profundas del pensamiento. Es asi como Alessandra
Pedersoli ha sido capaz de individualizar una legion de figuras que pre-
sentan los rasgos de Juan VIII Paledlogo, el emperador bizantino que vino
como cabeza del grupo griego al concilio. La difusion de su efigie a través,
sobre todo, de la medalla de Pisanello, supuso que sus rasgos sirvieran
para representar todo tipo de personajes orientales (Pedersoli 2001).

Pisanello, ms. 2468, Paris
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Pisanello, carcaj. Chicago

Sin embargo, es probable que algunas de estas figuras, probablemente las
mas cercanas cronologicamente al concilio si quieran representar al au-
téntico Juan VIIL. Como vemos que no podemos fiarnos solo de encontrar
su perfil en alguna obra, hemos de buscar otros argumentos mas sélidos
que nos permitan creer que, efectivamente. estamos ante un retrato in-
tencionado de Juan VIII y no una mera reproduccion pintoresca de sus ra-
sgos. Aqui presentamos algunos de los que pensamos que corresponden
al grupo de los retratos reales.

Pisanello, ms. M.1. 1062, verso, Paris

340 La Rivista o1 Encravma | 14 | 59« novemsre 2007



FernanDO ALcaBa CALDERON

1. LA EPIFANTA DE ANTONIO VIVARINI

Poco sabemos de este cuadro, que se encuentra hoy en la Gemildegalerie
de Berlin. Debe de pertenecer a la primera y poco documentada época
de Vivarini (Lucco 1989-1990, pp. 65-77, 362), quien poco después (1441)
comenzaria a trabajar junto a su cunado Giovanni d’Alemagna y entraria
en una fase mas madura de su produccion. Es por eso que esta obra, tan
relacionada con la tltima etapa del gotico internacional encarnada por
Gentile da Fabriano, se ajusta sin problemas a una fecha cercana a 1440.
El personaje que consideramos retrato de Juan VIII lo encontramos a la
izquierda, completamente de perfil, con un sombrero amarillo y negro
que, sin ser una reproduccion exacta del que aparece en la medalla de
Pisanello, lo recuerda vivamente. Vamos a exponer las razones que nos
llevan a identificar este personaje con el emperador.

En primer lugar, el cortejo entero de los reyes es facilmente identificable
con la visita de los griegos con motivo del concilio. La riqueza del vestua-
rio no seria una razon suficiente tratandose de un pintor veneciano, pero
los sombreros y los estandartes son de obvio origen oriental. En segundo
lugar, la colocacion del personaje. Se encuentra desplazado de la accion
central, pero rodeado por personajes secundarios sin ningun tipo de ca-
racterizacion, como bien puede observarse en la mujer que se encuentra
delante de él. Entre estos rostros estereotipados aparece, con una carna-

Vivarini, Epifania, detalle con la paloma del Espiritu Santo y posible retrato del emperador
Segismundo
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cién mas oscura, el singular perfil del emperador, sin méas atributo que el
sombrero, pues el resto de su cuerpo permanece oculto entre la multitud.
Por tltimo, tanto el retrato como el resto de la obra tienen una serie de
deudas practicamente literales con los dibujos previos para la medalla
de Pisanello que corroboran la identificacion con Juan VIII. Esto puede
significar dos cosas o incluso las dos a la vez: un conocimiento bastante
detallado de los bocetos de Pisanello o, con mayor probabilidad, que Viva-
rini fuera testigo de la llegada a Venecia de los griegos y también tomara
apuntes del natural que después empleo en esta obra.

Aunque no se conoce documentacién que hable de un viaje de Vivarini
a Ferrara en 1438, el hecho de que los griegos permanecieran casi veinte
dias en Venecia desde su llegada no hace necesario que el pintor realizara
dicho viaje. (Gill [1959] 1967, pp. 117-125) Saber si llegd a Ferrara o no,
ayudaria a desvelar si las semejanzas con los dibujos de Pisanello son
coincidencias o si de verdad existié un contacto entre ambos pintores

Si acudimos a los folios publicados por Vickers, varios son los motivos
resefiables en la tabla de Vivarini (Vickers 1973). El mas inmediato es el
de los caballos, principalmente el de la derecha, que repite el escorzo que
encontramos en el ms. 2468 del Louvre y en el reverso de la medalla. Jun-
to a este caballo, vemos un personaje vestido de azul que porta un carcaj
muy parecido al que aparece en el reverso del folio conservado en el Art
Institute de Chicago.

El estandarte que esta en el centro contiene un tipo de caracteres arabig-
os idénticos a los que plasmo Pisanello en el verso del ms. M. I. 1062 del
Louvre.

Caballo, carcaj y estandarte: cada uno de estos elementos por si mismo no
tendria por qué pasar de ser una coincidencia, pero juntos adquieren una
coherencia que debe ser sefialada.

¢Es el retrato de Juan VIII el tnico que aparece en la obra? Probablemente
no. Observando detenidamente los grupos de ambos lados encontramos
otros rostros suficientemente individualizados como para pensar que se
tratan de representaciones de personas concretas. El primero que debe-
mos destacar es el hombre con sombrero negro que mira al espectador,
situado a la izquierda, entre los dos reyes que atun estan de pie. No parece
muy arriesgado identificar este personaje con el cliente de la obra, no
solo por su mirada sino también por el lugar destacado que le otorga la
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sobriedad de su sombrero y su gesto. En cualquier caso, desconocemos la
identidad de la persona que encargé la obra, por lo que esta identificacion
queda como conjetura. Sin embargo, seria importante averiguar de quién
se trata, porque asi podriamos analizar las relaciones que tenia con los
griegos y el concilio y determinar si la aparicion de Juan VIII entre los asi-
stentes a la epifania es ocasional o si se debe mirar la obra entera teniendo
en mente la llegada de los prelados orientales.

Merecen también atencién los reyes barbados, san José y el personaje
del baculo que esta a la derecha de Maria. Con la presencia de Juan VIII
en la obra es muy tentador ver en el rey arrodillado un retrato de José
[I. Sin embargo, este rey suele estar representado como un anciano de
barba blanca, por lo que a falta de un retrato mas realista del patriarca
la identificacion es gratuita. Dentro de las similitudes que guardan estas
figuras de reyes arrodillados, la obra a la que mas nos recuerda es la Epi-
fania de Gentile da Fabriano, del que ha tomado mas elementos como el
galgo blanco de la esquina inferior derecha. La proximidad estilistica de
Vivarini a Gentile ha sido expuesta en mas de una ocasion (Lucco 1989-

1990, p. 362).

1.1. ANOMALIAS ICONOGRAFICAS. EL POSIBLE RETRATO DEL EMPERADOR
SEGISMUNDO

Existe otro aspecto que nos hace pensar que, efectivamente, la pintura de
Vivarini tiene una relacién bastante estrecha con el concilio. Existen dos
anomalias iconograficas bastante pronunciadas.

La primera, el personaje ricamente vestido que est4 a la derecha de Maria
y que lleva, como atributos, un peculiar sombrero y lo que parece ser un
bastén de mando. La segunda, la inusual aparicion de la paloma, simbolo
del Espiritu Santo, que tiene una importancia de primer orden en la tabla.

El principal motivo que habia dividido a las dos iglesias durante casi cua-
tro siglos habia sido el origen del Espiritu Santo, creyendo en Occidente
que procedia del Padre y del Hijo mientras que en Oriente sélo se admitia
que procediese del Padre. Por tanto, la adicion de la clausula ‘Filioque’
al credo niceno que se hizo en la iglesia occidental era motivo de cisma
para los orientales. Es por eso que durante el concilio, los temas de la
procesion del Espiritu Santo y del afiadido del ‘Filioque’ al credo serian
dos de los asuntos mas importantes y que mas horas consumieron. Es por
eso que la presencia de la paloma, y su lugar central y dominante de la
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Pisanello. Retrato del emperador Segismundo, Viena

composicion pudiera ser una alusion al motivo de las discusiones que se
habian celebrado en el concilio.

Es posible que el responsable de la iconografia de la obra haya querido
asimilar la estrella que siguieron los Magos con la paloma del Espiritu
Santo, pero en todo caso es una practica sin precedentes conocidos (Réau

Pisanello, posible dibujo preparatorio para el retrato del emperador Segismundo
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Piero della Francesca, San Segismundo, posible retrato del emperador Segismundo, Rimini

[1957] 1996, t. I, vol. 2, p. 261) y no resta importancia al hecho de que se
incluya la paloma. También es cierto que puede existir una intrusién li-
turgica del Bautismo de Cristo, celebrado también el 6 de enero, en el que
la teofania es un motivo iconografico habitual. De todas maneras, este
tipo de representacién seria también extrafia y tampoco invalidaria la
originalidad de la inclusién de la paloma en la obra.

Durero, Retrato del emperador Segismundo, Nuremberg
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La segunda anomalia iconografica, si bien no nos lleva directamente al
concilio, si implica que tenemos que ver en este cuadro mas alla de una
sencilla Adoracion de los Magos. Se trata del personaje que se encuentra
a la derecha de la Virgen: un hombre barbado, erguido, ricamente vestido,
con un peculiar sombrero y que sostiene un baculo o cetro. Iconogréfic-
amente no hay fuente que lo justifique. En ocasiones se han representado
cuatro reyes, pero aqui no es posible por dos motivos: primero, porque
no lleva corona ni se aprecia ningtin personaje cercano que la haya reco-
gido; segundo, porque la mayoria de las veces que se han representado
cuatro, respondia a criterios de simetria que aqui no estarian respeta-
dos. Ademas, este individuo tiene una serie de atributos que, ademas de
alejarle de la figura de rey mago, sefialan un tipo de personaje concreto
que, desgraciadamente, no somos capaces de identificar con precision y
seguridad. ;Quién es este hombre que ocupa un lugar tan destacado en
el cuadro?

Avanzaremos una hipotesis que, al estar basada en datos que no son en
absoluto concluyentes, no podra por el momento pasar de ser una sim-
ple conjetura. El personaje podria tratarse del emperador Segismundo,
muerto a finales de 1437, apenas un mes antes de que los griegos llegaran
a Venecia. El emperador habia tenido un papel importante en las nego-
ciaciones de mediados de la década de los treinta entre griegos y latinos,
hasta el punto de que Juan VIII manifesté que si hubiera sabido la muerte
de Segismundo cuando atin estaba en el Peloponeso, no habria emprendi-
do la marcha a Occidente (Gill 1964, p. 182).

Analicemos los motivos que nos llevan a pensar que este personaje po-
dria ser Segismundo. En primer lugar, el baculo que lleva bien podria ser
un bastén de mando, uno de los atributos habituales de todo emperador
occidental. En contra de esta primera observacion esta el hecho de que
en la otra mano no sostiene la bola del mundo, que suele acompanar al
baston de mando como conjunto de simbolos del poder imperial. Aunque
no son exclusivas de los emperadores, la rica vestimenta y la barba tam-
bién podrian ser consideradas como atributos tradicionales. La mirada
perdida del personaje podria indicar que se trata de un difunto, hecho que
encajaria con Segismundo, muerto a finales de 1437. Si alguien objetara
que su mirada no esta perdida sino que se dirige a la paloma, no haria sino
reforzar la interpretacion conciliar de la obra.

Es necesario, llegados a este punto, confrontar fisonémicamente este per-
sonaje con los retratos de Segismundo que puedan servirnos para dicta-
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minar si en efecto nos encontramos con un retrato del emperador o si
debemos buscar otra identidad para este personaje. Este es sin duda uno
de los elementos mas débiles de la identificacion. Anterior al cuadro de
Vivarini, el retrato més conocido de Segismundo es el realizado por Pisa-
nello poco tiempo después de 1432.

En ella vemos, de tres cuartos, el busto de un hombre de avanzada edad,
con amplia perilla grisacea por la abundante presencia de canas, de nariz
afilada y ojos pequenos. El ropaje que vemos tiene disefos dorados. Esta
ataviado con un sombrero con una visera recogida hacia arriba y dos
prolongaciones que cubren las orejas, y de donde asoma también parte de
la melena. Sobre el sombrero, una joya que parece tener dos piedras pre-
ciosas. Existen dos dibujos del propio Pisanello que en ocasiones se han
considerado preparatorios para este retrato, conservados en el Louvre.
Ambos representan un hombre de perfil.

Uno tiene la cabeza descubierta, pero el otro tiene un sombrero que re-
cuerda el que aparece en el retrato definitivo. Estos dibujos tienen una
mayor fuerza vital que el frio y tradicional cuadro de Viena, por lo que en
ocasiones parece licito dudar que representen a la misma persona.

Parece que podemos incluir en la lista la pintura realizada por Piero della
Francesca en el templo Malatestiano.
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La figura de San Segismundo se ha tenido tradicionalmente como un re-
trato del emperador. No parece que Piero tuviera ocasion de ver en perso-
na a Segismundo, por lo que si realmente se trata del emperador, empled
una o mas fuentes que nosotros desconocemos. Sin embargo, el personaje
tiene grandes afinidades con el representado por Pisanello, por lo que
parece muy probable que podamos tratar este personaje como un retrato
de Segismundo.

Posterior a las obra de Vivarini y Piero, tenemos la obra que Durero
realizé hacia 1513 para la Heiltumskammer de la casa Schopper en Nu-
remberg y que hace pendant con un retrato de Carlomagno (Ottino della
Chiesa [1968] 1988, p. 109).

Se trata de una obra muy tradicional, con inscripciones en los marcos y
representacion de escudos. También ignoramos las fuentes utilizadas por
Durero para realizar este retrato, pero es cierto que el personaje aqui re-
presentado guarda al menos una buena relacién en los elementos basicos
con los retrato de Pisanello y Piero. Perilla (aqui partida) y bigote, nariz
pronunciada y cabello cano que cae por los lados de la cabeza. De esta
pintura también existe un dibujo preparatorio en el Lubomirski Museum.
La tinica diferencia con la obra final que nos interesa es que en el dibujo
el pelo cubre casi toda la frente, mientras que en la pintura la frente esta
despejada desde las cejas hasta la corona.

Con este brevisimo corpus de retratos de Segismundo podemos obtener
pocas conclusiones. Existen tres rasgos que se repiten tanto en las pintu-
ras como en los dibujos: la perilla canosa, la fuerte nariz y la melena que
cubre los lados de la cabeza. Las dos obras de Pisanello comparten ademas
un tipo de nariz muy particular, con una larga y suave curva, siendo este
el principal elemento que indica que los dos retratados son la misma per-
sona. Es posible entonces que este detalle esté tomado del natural. Dure-
ro, obviamente no conocid en persona al emperador, ya que muri6 treinta
y cuatro afnos antes de que él naciera. Asi, su retrato probablemente se
base en efigies oficiales, cuyo afan de verismo no era la caracteristica mas
buscada. Es por lo que resulta significativo que comparta los rasgos ya
mencionados con las obras de Pisanello, quien probablemente si tomo el
retrato del natural.

Ahora que hemos individualizado los rasgos del emperador Segismundo,

icuales comparte el misterioso personaje de Vivarini con é1? En primer
lugar, la perilla aqui se ha transformado en barba entera, y castafia en vez
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de cana, coincidiendo sélo con el retrato final de Durero el hecho de estar
partida. En el dibujo preparatorio resulta dificil precisar si Durero quiere
representarla partida o no. Dificil también es apreciar si el personaje de
la Epifania tiene o no melena, ya que el sombrero no nos permite verlo;
sombrero este que guarda cierto parecido con el de la pintura de Pisanello
sin llegar a ser igual. Por dltimo, el rasgo que si comparte el personaje de
Vivarini con los retratos de Pisanello es la larga nariz curvada.

Con todas estas imprecisiones y dudas, no podemos aseverar que el per-
sonaje de la Epifania no se trate del emperador Segismundo, pero tam-
poco negarlo rotundamente. En el caso de que més adelante se pudiera
demostrar que el retratado es €l, habria que entender que Vivarini no
habia tenido ocasion de ver al emperador o que estamos ante un retrato
mas simbolico que real.

Un ultimo dato es la participacién segura de Antonio Vivarini en una
obra relacionada directamente con uno de los personajes mas importan-
tes del concilio: el cardenal Albergati. A su muerte, en 1450, Nicolas V,
quien fuera secretario de Albergati, le encarg6 un retablo para la Cartuja
de Bolonia (Vale 1990, p. 343).

Se cree que el obispo con el habito propio de los monjes cartujos de esta
obra pudiera ser un retrato del propio Albergati. En cualquier caso, el
hecho de que Vivarini fuera el encargado de llevar a cabo este poliptico
pudiera significar su proximidad a los personajes conciliares unos anos
atras.

Asi, independientemente de la identificacién de este personaje, podemos

concluir que la Epifania de Vivarini guarda relacién casi con toda seguri-
dad con la llegada de los griegos en 1438 para el concilio de la Union. La
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presencia de Juan VIII, la anomalia iconografica de la paloma y los mult-
iples orientalismos de la escena son la base de nuestra interpretacion.

2. Juan VIII EN LOS CASSONI

Krautheimer ya destacaron en su gran obra sobre Ghiberti (Krautheimer
[1956] 1970, pp. 181-188) como la pintura de cassoni habia reflejado, de
forma bastante ingenua y en un lenguaje mucho mas popular, la unién de
las iglesias que se escondia tras el encuentro entre Salomén y la reina de
Saba. Este tipo de pintura, lejana en muchas ocasiones de un verdadero
valor més alla del artesano, nos ofrece en cambio un sinfin de testimonios
sociales de la época en que se inscriben que muchas veces los estudiosos
no han sabido apreciar. A ella hemos de acudir para observar la trascen-
dencia real que tuvo el hecho de que se desarrollara en Florencia la parte
final del concilio de la Unién.

Es conocido el fragmento de Bisticci donde el librero explica la fascina-
cion que causd en Florencia la riqueza y extravagancia de los ropajes de
la comitiva griega para el concilio. Esta atraccion por parte de la sociedad
florentina pronto iba a verse reflejada en la pintura de cassoni, que, mas
proxima estilisticamente a la pintura borgonona del tltimo gético inter-
nacional, se mostré facilmente receptiva a la inclusion de detalles orna-
mentales procedentes del mundo oriental. Esto, que en principio puede
parecer motivo de alegria para los que estudiamos la influencia griega
en la pintura florentina, pronto se convierte en un inconveniente, ya que
el hecho de que se hicieran tan populares los brocados, los sombreros y
los vestidos procedentes del mundo griego, provoca que se utilicen sin
ningun interés discriminatorio en las obras, creando confusién a la hora
de saber si la escena debe ser vista con algiin tipo de trasfondo histérico
o si la aparicion de estos motivos es puramente ornamental y no existe
ningun tipo de segunda lectura. Asi, toda posible alusion a los actos con-

350 La Rivista o1 Encravma | 24 | 59« noOvEMBRE 2007



FernanDo ALcaBa CALDERON

ciliares o a sus personajes basada en este tipo de argumentos debe ser
mirada con lupa, buscando otro tipo de datos que la justifiquen.

Juan VIII probablemente fue el modelo que tomaron los pintores de cas-
soni para representar personajes griegos en sus obras. Encontramos de-
cenas de ejemplos en los que un personaje de nariz afilada, barba partida
y vestido al modo griego es representado como Ulises, Eneas, alguno de
sus compafieros, o como algin personaje secundario en algunas escenas
del Antiguo Testamento. Pasemos a observarlas individualmente para ver
qué tipo de conclusiones podemos obtener.

2.1. Juan VIII como ULISES

Tomaremos como objeto de nuestro analisis las ilustraciones que acom-
panan al volumen de Callmann sobre el que es, hasta la fecha, el pintor de
cassoni mas conocido: Apollonio di Giovanni (Callmann 1974; Gombrich
[1966] 1984, pp. 31-68). Encontramos cuatro cassoni dedicados a la repre-
sentacion de escenas de la Odisea.

En el primero, perteneciente al Art Institute de Chicago (Callmann 1974,
p. 53 y figs. 31, 32, 34, 39) (fig. 12), observamos a Ulises vestido, efectiva-
mente, con ricos ropajes y con un perfil que recuerda vivamente al de
Juan VIIIL El sombrero que lleva es sin duda oriental. Otros orientalismos
son visibles en el cassone, siendo el mas destacable el sombrero que lleva
Mercurio, que es exactamente del mismo tipo que lleva Juan Paledlogo en

Obrador de Apollonio di Giovan-
ni, escenas de la Odisea: Ulises y
Polifemo, Chicago
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la medalla de Pisanello.

En los fragmentos que se conservan en el Fogg Art Museum (Callmann
1974, Pp- 53-54 y fig. 29) de Cambridge (Massachussets) y en la coleccion
de Miss Helen C. Frick (Callmann 1974, p. 54 y figs. 30, 36, 253) en New
York, Ulises parece no llevar ya la barba partida, pero en cambio ha asu-
mido como propio el sombrero de la medalla del Paledlogo. La mala con-
servacion de las obras unida a las pobres reproducciones fotograficas del
libro de Callmann impiden en ocasiones hacer afirmaciones mas concisas
sobre los detalles.

En el dltimo, procedente de la coleccién Lanckorénski (fig. 13) y actual-
mente en paradero desconocido (Callmann 1974, p. 67 v figs. 33, 35, 37,
163, 164, 263), Ulises retoma la barba y el sombrero del cassone de Chicago.
Existe un quinto cassone del que Callmann no ofrece mas que una imagen
(Callmann 1974, fig. 162), y la procedencia: la Ashburnham Collection.
También de menor calidad que los anteriores, repite los modelos del cas-
sone de Chicago.

Podemos deducir de esto que alguien encargo los cassoni pidiendo
que se representara a Juan VIII como Ulises? ;O tenemos que ver en
los orientalismos y en los personajes meros detalles ornamentales?
Indaguemos un poco mas en los casos particulares de cada cassone
y en los pormenores de los hechos de 1437 y 1438.

Los tres primeros cassoni de que hemos hablado corresponden, segiin
Callmann (Callmann 1974, p. 16-19 ¥ 53-54), a la primera etapa producti-
va de Apollonio di Giovanni, es decir, a finales de la década de 1430 o
comienzos de la de 1440. Estas fechas son cercanas (si se apura contem-
poraneas) a la celebracion del concilio en Florencia, por lo que las obras
podrian haber sido incluso encargadas por algunos de los participantes o
personajes afines a ellos. Con bastante seguridad Apollonio pint6 de su
propia mano la mayoria de las obras, como puede apreciarse por la com-
paracion estilistica con el cassone perdido, de taller, y por ello también
mas dificil de fechar.

¢Habia motivos para representar a Juan VIII como Ulises? Probablemente
no haya otro personaje con quien se le pueda identificar mejor. El viaje
desde Constantinopla a Venecia fue todo menos placido (Gill 1966, pp.
106-108). Hubo periodos sin ningin tipo de viento que hiciera mover las
naves; otros de tempestades donde los barcos se hicieron ingobernables e
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incluso chocaron entre si. El viaje incluy6 un tramo a caballo por Morea
mientras la flota bordeaba la costa griega. El desplazamiento que en con-
diciones normales se completaba en un mes, esta vez se prolongé hasta
los dos meses y medio.

Existe un dato importante que conviene traer ahora mismo a escena. La
Odisea no fue precisamente un poema popular durante el medioevo y
los inicios del Renacimiento. Como destaca Callmann, no se conservan
manuscritos ilustrados del poema homérico (Callmann 1974, p. 17). Esto
nos lleva a pensar que la repentina aparicion de varios cassoni con temas
de la Odisea responda mas a intereses concretos de clientes familiarizados
con la epopeya griega que al desarrollo normal de la actividad del taller
de Apollonio.

Simbélicamente la identificacion de Juan VIII con Ulises también parece
acertada. Ulises, tanto tiempo alejado de Penélope, emprende un largo y
tortuoso viaje hacia el oeste solo por reencontrarse con ella; cabe ver aqui
la situacion de la iglesia griega, que tras siglos de distanciamiento con la

Obrador de Apollonio di Giovanni, Neptuno calmando los vientos, detalle de Obrador de Apollonio
di Giovanni, escenas de la Odisea, Yale
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iglesia latina, viaja para poder unirse de nuevo a ella.

(Entran todos los cassoni que hemos visto dentro de estas identificaciones
simbolicas? Probablemente no. De ellos, sélo el de Chicago y el desapa-
recido de la coleccién Lanckordnski muestran a Ulises barbado, atributo
que consideramos indispensable para que el personaje sea una alusién
directa a Juan VIIL De hecho, el de la coleccién Lanckorénski, al tratarse
de una obra de taller que repite los modelos del maestro, es probable que
tampoco tenga una relacion directa con el emperador.

Observemos entonces con mas detenimiento el cassone de Chicago. El
panel entero participa de ese tipo de ingenua pintura que nace de los
altimos coletazos del gotico borgondn y la influencia de pintores como
fra Angelico o Paolo Uccello. En €I, Ulises aparece en once ocasiones. Dos
de ellas aparece desnudo, otras dos ataviado como mendigo y en las siete
restantes con ricas vestiduras. El resto de personajes comparte el mismo
tipo de vestimenta alla francese. Las escenas comienzan abajo a la izquier-
da, con el ofrecimiento del vino a Polifemo por parte de Ulises (Hom.,
Od. IX, vv. 346-370) y terminan en el centro, con Ulises siendo reconocido
por Euriclea (Hom., Od. XIX, vv. 361-476, pp. 316-320) y Penélope tejien-
do (Hom., Od. XIX, vv. 139-163). Es facil querer cerrar la narracién en la
esquina superior derecha, interpretando esa escena de banquete con el al-
muerzo de Ulises con Dolio y Laertes (Hom., Od. XXIV, vv. 363-411), pero
como bien ha sefialado Callmann (Callmann 1974, p. 53) (y como se puede
comprobar comparando este cassone con el desaparecido de la coleccién
Lanckoroski) esta escena es el festin de Alcinoo (Hom., Od. VIII, vv. 24-
96), anterior por tanto al regreso de Ulises a {taca.

Si nos fijamos en la escena en la que Ulises ofrece el vino a Polifemo ob-
servamos un curioso detalle que probablemente nos indique que nuestra
interpretacion no es del todo fantasiosa. Junto a Ulises aparece un com-
pafiero ya anciano, de barba blanca y también ataviado con un sombrero
de origen oriental. Parece no tener mucho sentido representar a uno de
los marineros companeros de Ulises como un anciano, teniendo en cuenta
que eran guerreros los que volvian con él de Troya. Quiza se entienda
mejor la aparicion de este hombre mas mayor si tenemos en cuenta que
los personajes mas importantes de los griegos que acudieron a Florencia
para el concilio eran Juan VIII, emperador, y José II, patriarca de Constan-
tinopla al que ya hemos aludido anteriormente. Juan VIII fue la cabeza
visible de los griegos durante su estancia en Italia, mas atn cuando el pa-
triarca no dej6 de enfermar desde su llegada; sin embargo, mientras José
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IT estuvo con vida, consultd frecuentemente las decisiones a tomar con
€, la mas alta autoridad en materia de fe de la iglesia griega (Gill 1974, p.
119). Con esto no queremos decir que estemos ante dos retratos reales de
estas dos personalidades, pero si que la imaginacion popular las asociaba
mentalmente al pensar en el cortejo de los griegos, por lo que es probable
que estas dos figuras les estén evocando.

Al igual que con la obra de Vivarini, mientras no conozcamos el cliente
de la obra, no podremos confirmar o desmentir la hipdtesis de que este
cassone esté relacionado, mas alla de los detalles, con el concilio.

2.2. Juan VIII como NEPTUNO

Si cinco eran los cassoni que contaban historias de la Odisea, encontramos
ocho que lo hacen de la Eneida, demostrando que este poema virgilia-
no era mas popular que el de Homero. Pero esta no es la unica razon.
Gombrich, en su celebérrimo articulo sobre el taller de Apollonio, cita
y traduce el poema que escribié el humanista Ugolino Verino sobre el
pintor. En €l describe, a lo largo de una bella écfrasis, la que debia de ser
una de las mejores pinturas que habia realizado, y que tenia como asunto
escenas de la Eneida. Esta obra, por desgracia, no ha llegado a nosotros, y
nos permitiria movernos por la obra de Apollonio con menos dudas de las
que manejamos actualmente. Pero como bien indica Callmann (Callmann
1974, p. 7). esta obra “sobrevive” en otras dos obras que son la clave para
identificar el estilo de Apollonio. Ambas nos interesan aqui.

La primera es el cassone que pertenece a la Yale University Art Gallery, en
el que hay dos paneles decorados.

Como de costumbre, poco sabemos de esta pieza, solo que pertenecio a la
coleccion de James J. Jarves y que fue adquirido en Italia después de 1851
(Callmann 1974, p. 55). Su estado de conservacion es bastante pobre, y los
escudos laterales son ilegibles. El panel delantero deberia reproducir de
manera bastante fiel la composicion perdida, a juzgar por lo que cuenta
Verino. Estilisticamente se considera esta obra posterior a las que repro-
ducen escenas de la Odisea, pues existe una mayor madurez artistica, vi-
sible en el modo de organizar las historias; mientras que las de la Odisea
se distribuian sin mucho orden a lo largo del panel, en el de Yale existe
una escena central que sirve como eje compositivo. Ademas, el niimero
de escenas ha disminuido, desde las trece iniciales a las cinco que hay en
el panel trasero de Yale.
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Centrémonos en el panel delantero.

En él se desarrollan las escenas iniciales de la Eneida: desde que Juno
baja del cielo y visita a Eolo pidiéndole una tormenta (Virgilio, Eneida, I,
VV. 50-75, pp. 141-142) hasta que Venus se marcha después de habérseles
aparecido a Eneas y Acates (Virgilio, Eneida, I, vv. 313-417, pp. 149-152). La
escena central de la que deciamos que servia como eje de la composicion
representa a Neptuno calmando los vientos (Virgilio, Eneida, I, vv. 125-157,
pp. 143-144). Neptuno, sentado en su carro tirado por lo que parecen ser
dos tritones, marcha solemne. Parece que no son sélo criterios composi-
tivos y narrativos los que determinan la preponderancia de este episodio
sobre los demas. Si nos fijamos detenidamente en Neptuno, podemos ver
en €l unos rasgos que nos resultan familiares y nos recuerdan una vez
mas a Juan VIII: nariz afilada y barba puntiaguda. El sombrero también es
un vivo recuerdo del representado por Pisanello, pero Juno también lo lle-
va 'y ya hemos visto que otros personajes, como Mercurio en los paneles
de la Odisea, también pueden llevarlo. Independientemente del sombrero,
la verdad es que el primer impulso que recibe alguien que esta familia-
rizado con el personaje que tratamos es la de identificar en Neptuno los
rasgos del emperador. Pero, como ya dijimos antes, tiene que haber algo
mas que un parecido fisico para arriesgarnos a formular la hipotesis de
que este personaje sea alguien concreto y no uno de las maltiples figuras
con atuendos griegos que se ven en los cassoni de esta época.

Lo primero que podria indicarnos que, efectivamente, estamos ante una
representacion de Juan VIII es su papel central en la composicion. Narra-
tivamente, Eneas y sus compaiieros abatidos por la tempestad y Neptuno
calmando los vientos son los episodios centrales del fragmento represen-
tado en el panel, eso es indudable. Pero esto no excluye que la eleccion de
estos episodios estuviera determinada por la necesidad de dejar a Neptu-
no en el centro de la composicion.

De hecho, en el resto de cassoni que se conservan del taller con escenas
de la Eneida, ninguna repite este episodio, siendo el mas cercano el casso-
ne de la Niedersichische Landesgalerie (Callmann 1974, pp. 68-69 y figs.
165-166, 168-172, 236, 264) de Hanover. En él, las escenas representadas
comienzan inmediatamente después del episodio que aqui tratamos, ju-
sto la llegada de Eneas y sus compariieros a las costas de Africa (Virgilio,
Eneida, 1, vv., 157-174, pp. 144-145). Si atendemos al caracter reiterativo de
los motivos en la produccion de un taller de este tipo, este cassone habria
que destacarlo por su caracter inico.
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(Hay algo en Juan VIII que pudiera llevar a representarlo como Neptuno?
Ya hemos visto como probablemente el largo y sufrido viaje a Venecia
pudo ser el motivo que llevara a representarlo como Ulises. Si acudimos
al texto de la Eneida al que se refiere el episodio que nos ocupa (“Al Céfiro
y al Euro”), leemos lo siguiente:

Interea magno misceri murmure pontum
emissamque hiemem sensit Neptunus et imis
stagna refusa vadis, graviter commotus; et alto
prospiciens summa placidum caput extulit unda.
Disiectam Aeneae toto videt aequore classem,
fluctibus oppressos Troas caelique ruina.

Nec latuere doli fratrem Iunonis et irae.

Eurum ad se Zephyrumque vocat, dehinc talia fatur:
«Tantane vos generis tenuit fiducia vestri?

iam caelum terramque meo sine numine, venti,
miscere et tantas audetis tollere moles?

Quos ego...! sed motos praestat componere fluctus.
Post mihi non simili poena commissa luetis.
Maturate fugam regique haec dicite vestro:

non illi imperium pelagi saevomque tridentem,
sed mihi sorte datum. Tenet ille immania saxa,
vestras, Eure, domos; illa se iactet in aula

Aeolus et clauso ventorum carcere regnet».
(Virgilio, Eneida, I, vv. 125-141, p. 143)

Entre tanto Neptuno percibe el sordo estruendo / del oleaje desatado y las
aguas revueltas desde lo mas profundo de su seno. /Y enojado en el alma /
tendiendo desde el fondo la mirada asoma / a flor de agua su sereno rostro.

Apollonio di Giovanni, ms. 492, 84r, detalle de edificio almohadillado
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Ve la flota de Eneas / desparramada por el haz del mar y acosados los teucros
/ por las olas y el cielo desplomado sobre ellos. / Mal pueden escaparsele la
arteria y las iras de su hermana y llamando / a su presencia al Céfiro y al
Euro, asi les habla: / «;Tanto fidis de vuestra alcurnia, vientos? ;o ya osais
mezclar / cielo con tierra / y alzar tan imponentes moles? A vosotros os voy...
Pero importa antes que nada / sosegar las agitadas olas. Después tendra
vuestro desman otro escarmiento. / Aprisa, retiraos. Decidle a vuestro rey
que no es a él sino a mi / a quien le tocé en suerte el mando de los mares y
el terrible tridente. / El sefiorea su enorme farfallon. Esa es vuestra morada,
/ Euro. Que ejerza en ella Eolo su poder. /'Y que reine en la carcel donde en-
cierra a los vientos.

De todos los vientos representados por Apollonio los inicos que realmen-
te aparecen en el texto de Virgilio son el Céfiro y el Euro, los vientos de
Occidente y Oriente respectivamente. Una vez que sabemos esto, no pa-
rece dificil leer la imagen: Juan VIII apacigud las iglesias de Oriente y Oc-
cidente del mismo modo que Neptuno calmoé a los vientos Euro y Céfiro.

La lectura de estas obras quiza pueda parecer arriesgada a quienes pien-
sen que en los cassoni no debemos buscar significados ocultos que tra-
sciendan los asuntos que tratan. Sin embargo, hasta el mismo Gombrich
que primero opina que “el arte del quattrocento no nos ofrece un repor-
taje de los lugares y personajes de aquellos tiempos” (Gombrich [1966]
1984, p. 34) después relaciona un cassone que representa la derrota de
Jerjes con el clima previo a la conjura de los Pazzi (Gombrich [1966] 1984,

pp- 63 ¥ 293, nota 42).

Contamos con un segundo ejemplo de Juan VIII como Neptuno que re-
fuerza la hipotesis expuesta. En el manuscrito 492 de la Biblioteca Riccar-
diana de Florencia, que contiene obras de Virgilio, encontramos la misma
representacion, esta vez de forma aislada.

En el folio 63v vemos de nuevo a Neptuno, quien ahora mas que calmar
los vientos los expulsa empunando enérgicamente su tridente. Los tri-
tones también parecen participar, con una expresion mas violenta. Seis
son los vientos representados; de ellos, cuatro se estan marchando de la
escena, mirando a la izquierda todos menos el Noto, que se vuelve pro-
bablemente para soplar por tltima vez. Los otros dos, el Euro y el Céfiro,
son los mas cercanos al carro de Neptuno, y aunque parecen oponerse
a los designios de la divinidad, su mirada clavada en el tridente indica
que seguiran el camino de sus hermanos. Neptuno presenta los mismos
rasgos que en el cassone de Yale, aunque aqui parece llevar la barba mas
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larga, siendo canosa en esta parte mas crecida.

Durante tiempo se hablé del ilustrador de este manuscrito como del “Ma-
estro de Virgilio’, en referencia al contenido de los folios. Hoy parece
unanime la identificacion de este artifice con Apollonio di Giovanni (Levi
D’Ancona 1962, pp. 23-24; Gombrich [1966] 1984, pp. 32-33), aunque atn
hay quien muestra dudas al respecto (Seymour 1970, p. 122). De hecho, ha
sido gracias al poema de Ugolino Verino que Gombrich recoge en su en-
sayo, que se han podido unir estas dos personas bajo un mismo nombre.

Gombrich considera que el poema hace referencia a una obra exenta que
se ha perdido (Gombrich [1966] 1984, p. 34), basado en que Verino dice
“picta tabella”, en singular, lo que excluiria la posibilidad de que se trate
de un cassone con dos paneles, a no ser que ese singular no sea mas que
una licencia poética, algo que Gombrich descarta. Tanto el cassone de Yale
como las miniaturas derivarian de esta tabla perdida.

Dando por valida esta teoria, tendriamos tres obras de Apollonio con el
episodio de Neptuno calmando los vientos. Determinemos ahora un mar-
co cronolégico en el que situar estas obras para tratar de reconstruir las
circunstancias que rodearon a cada una. Sobre la obra perdida no pode-
mos decir nada mas que hubo de pintarse antes de las otras dos. Gom-
brich dice que se hubo de terminar antes de 1464, fecha en que Verino
termin6 de compilar Flametta, aunque esta observacion es bastante fiitil,
por tardia y porque coincide casi con el afo de la muerte de Apollonio,
1465 (Gombrich [1966] 1984, p. 35). El cassone tampoco tiene fecha ni se
conocen documentos que nos ayuden. Del manuscrito, en cambio, si te-
nemos datos que nos ayudaran. Schubring dio una fecha basada en un ar-
gumento que hoy no es aprobado, pero que incluye un razonamiento que
merece la pena destacar ahora. Schubring veia en la miniatura del folio
72v la construccion del Palazzo Medici y por eso crey6 que la fecha ante
quem era 1452, ano en que se finaliz6 su construccion (Schubring 1915, pp.
430-437). Como veremos a continuacion es practicamente imposible que
la obra sea tan temprana, por lo que se ha descartado que esa miniatura
represente verdaderamente su construccion. Gombrich ha extendido la
negacion, considerando que el edificio representado en esta miniatura y
en el folio 84r no se trata en ningtin caso del Palazzo Medici.

A su favor expone una predela de Gentile da Fabriano, anterior al ini-

cio de su construccion, donde aparece un edificio también almohadillado.
Sin embargo, si pensamos en la repercusion del palazzo Medici, pode-
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mos creer que en efecto, ambos edificios del manuscrito se inspiran en
él. Que antes de su creacion se hayan representado edificios similares (el
caso de Gentile da Fabriano) no excluye que después de su edificacion los
palacios almohadillados de estas caracteristicas nos remitan de manera
casi inevitable al proyectado por Michelozzo para los triunfantes Medici.
Con esta reflexién no pretendemos apoyar la datacion de Schubring, sino
confirmar la atencién que Apollonio prestaba a motivos que pudieran
enriquecer sus creaciones. Veamos por qué la hipétesis de Schubring no
se sostiene.

Si bien Apollonio ilustrd el manuscrito, fue Niccolo d’Antonio de’ Ricci
quien lo escribié. De Ricci sabemos que nacié en 1433, por lo que no pa-
rece posible que su actividad comenzara antes de los primeros afios de la
década de 1450. Por eso la fecha que proponia Schubring, el cambio de
década, es dificilmente sostenible. El término ante quem es mas sencillo:
Apollonio muri6 en 1465. Gombrich cree ademas que este es el motivo
por el que las Gltimas miniaturas no son mas que esbozos a pluma, por lo
que cree que su realizacion debe de ser bastante tardia (Gombrich [1966]
1984, p- 34). Callmann, en cambio, argumenta que existen mas manuscri-
tos que fueron iniciados por un artista y terminados por otro, asi que no
considera la muerte de Apollonio como un motivo concluyente para datar
las miniaturas (Callmann 1974, pp. 10-11). Conjugando ambas opiniones,
tenemos un arco cronologico que va desde principios de la década de 1450
hasta 1465. No es una franja pequena, pero habra que conformarse.

Tampoco existe acuerdo sobre el orden de las obras que conservamos.
Gombrich sostiene, tras sus razonamientos sobre el manuscrito, que las
miniaturas derivan del cassone, por lo que este seria anterior (Gombrich
[1966] 1984, p. 33). Callmann, como ya hemos visto, disiente de Gombrich
y cree que no se puede determinar con claridad qué obra antecede a cual
(Callmann 1974, p. 11), aunque parece que podemos reconstruir su opinién
a través de sus propias palabras. Recordemos que Callmann exponia, cre-
emos que con acierto, que los cassoni de la Eneida eran posteriores a los
de la Odisea, que habian de colocarse aproximadamente en la primera
mitad de la década de 1440. A ellos les seguirian los paneles del cassone de
Yale, que aunque empiezan a mostrar una diferente concepcion espacial,
alin conservan arcaismos como la situacion de algunos episodios en las
esquinas (Callmann 1974, p. 19). No parece entonces que podamos sepa-
rarlo mas alla de unos pocos afios de los de la Odisea, lo que nos daria
una fecha alrededor de 1450, probablemente anterior. Esto implicaria que,
efectivamente, el cassone de Yale es anterior a las miniaturas, que hemos
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visto que no admiten una datacion tan temprana.

Una vez que parece que hemos puesto en orden las dos obras que con-
servamos, debemos hacernos una pregunta. ;Tendria también el Neptuno
de la obra perdida los rasgos de Juan VIII? Hay mas razones para pensar
que si que el contrario. En primer lugar, porque no habria tenido muchos
motivos para variar una pintura que le habia granjeado nada menos que
un poema laudatorio. Ademas, si alguna de estas obras tiene una relacién
directa con el concilio, parece mas logico que sea la mas temprana, que
seria la mas proxima al 1439. Como ya hemos visto en los cassoni de la
Odisea, aunque no exista una copia servil de motivos, si podemos hablar
de patrones sobre los que ejercer variaciones, y de ahi que el panel de
Yale y la miniatura presenten pequenas diferencias entre si y probable-
mente con la tabla perdida. Si seguimos a Gombrich en la creencia de que
“picta tabella” alude, efectivamente, a una tabla independiente, tenemos
otro dato para cimentar nuestra hipotesis, pues estariamos ante una obra
exenta que nada tendria que ver con el caracter nupcial de los cassoni y
que podria haber sido encargada por una de las personalidades relaciona-
das con el entorno del concilio para un ambito privado. A partir de esta,
alguien solicitaria el cassone con la misma escena, quiza por el deseo de
emular una obra que hubo de hacerse conocida en un determinado circulo
de personas; probablemente este cassone ya no tuviera ninguna relacién
con el concilio. El hecho de ver a Neptuno de nuevo en la miniatura viene
determinado por el mismo texto virgiliano, y pensamos que tampoco aqui
guarda relacion con el sinodo, ya que se trata de una sola de las decenas
de miniaturas que contenia el manuscrito, y no encontramos mas indicios
para pensar lo contrario.
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L’effigie di Giovanni VIII Paleologo

(secondo aggiornamento)

a cura di Alessandra Pedersoli

La galleria dei ritratti di Giovanni VIII Paleologo é gia uscita in una prima
edizione in engramma n.16 (maggio/giugno 2002), e in seconda edizio-
ne in Engramma n. 52 (novembre 2006).

La ricognizione sui ritratti del penultimo imperatore di Constantinopoli
era stata anticipata dal saggio:

Alessandra Pedersoli, Giovanni VIII Paleologo: un imperatore e il suo
ritratto. Profili e suggestioni, potenza e fortuna di un’immagine pubblicato
in engramma n. 9 (giugno 2001).

Si propone qui un secondo aggiornamento che si avvantaggia anche del
contributo del lavoro di Fernando Algaba Calderon, Tres retratos de Juan
VIII Paleélogo, pubblicato in questo stesso numero di engramma.

Sui riflessi, non solo iconografici, del viaggio di Giovanni VIII Paleologo
in Italia, in occasione del Concilio di Ferrara-Firenze del 1438-9, é ora
disponibile in rete, grazie alla generosita scientifica dell’autrice, anche il
prezioso regesto delle fonti che correda I'edizione on line di Silvia Ron-
chey, L'enigma di Piero: il saggio ¢ stato segnalato con un’ampia recensio-
ne in engramma n. 52 (novembre 2006).

Lettori e studiosi interessati al soggetto di questa galleria possono scri-

vere a engramma@engramma.it o all’indirizzo dell’autore alepedersoli@
libero.it
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Manuele I Paleologo ¢ la sua famiglia. ms. pergam., Parigi, Louvre, 1403-1405 (part.)
Manuele I e Giovanni VIl Paleologo, ms., I meta XV sec.

Giovanni VI Paleologo, disegno (inchiostro su carta), Parigi, Bibliotéque Nationale, XV sec.
Giovanni VIII Paleologo. Sakkos del Metropolita Fozio, (ricamo su tessuto), Mosca, Cremlino, I meta
XV sec. (part.}
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Giovanni VI Paleologo, medaglia bizantina, XV sec.

Gentile da Fabriano. Adorazione dei Magi, dipinto, Firenze, Uffizi, 1423-1424 (part.)
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Pisanello, San Giorgio e la Principessa, affresco, Verona, Chiesa di Sant’Anastasia, 1433-1438 (part.)
Benozzo Gozzoli, La cavalcata dei Magi, affresco, Firenze, Cappella di Palazzo Medici-Ricciardi, 1459-
1463 (part.)

Pisanello, Giovanni VIII Paleologo, disegno preparatorio per la medaglia, verso, 1437-38 ca., Parigi,
Louvre
Pisanello, Giovanni VIII Paleologo, disegno preparatorio per la medaglia, recto, 1437-38 ca., Parigi,
Louvre
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Pisanello, Ritratto di Giovanni VIII Paleologo, disegno (matita nera su carta filigranata), 1437-38 ca.,
Parigi, Louvre

Pisanello, Medaglia di Giovanni VIl Paleologo, Firenze, Museo Nazionale del Bargello, 1438-39

Da Pisanello, Medaglia di Giovanni VIIT Paleologo, Parigi, Louvre, fine XV - inizio XVI sec

La Rivista m Encrasma | 41 | 59« ROVEMBRE 2007 367



L'erricie o1 Glovannt VI Paceoroco

Profilo dell imperatore Giovanni VIII Paleologo. ceramica ferrarese. Venezia. collezione privata.
meta del XV sec.
El gran Turco. Ceramica fiorentina, Londra. British Museun, meta del X1 sec.

Giovanni Badile, Profilo di Giovanni VIII Paleologo, affresco, Verona, Santa Maria della Scala, Cappella
di San Girolamo, 1443-1444
Teseo, ms. S. XV 2. f 190 v, Cesena, Biblioteca Malatestiana, XV sec.
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Polibio, ms. Harl. 3293, f 2 .. XV sec.
Giovanni VIII Paleologo, ms. lat, 14369, 268 i, Parigi, Bibliotéque Nationale, XV sec.
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Plutarco, ms, 32.4 .1, Firenze, Biblioteca Laurenziana, XV sec.
Averroé. Phisica di Aristotele, ms.. Padova, Biblioteca Civica, 1472-1474

La Spagna, o Imprese di Carlo Magno. ms. membr. cc. 11, Ferrara, Biblioteca Comunale Ariostea,
1452-1453

Tommaso da Modena, Il viaggio a Emmaus. afiresco staccato, Treviso. Museo di Santa Caterina.
meta del XV sec. (part.)
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Filarete, Busto di Giovanm VIII Paleologo. bronzo, Roma, Musei Vaticani, 1433-1445

Giovanni VIl Paleologo. ms. lar. 14369, {268 r. Parigi. Bibliotéque Nationale. X1 sec.
Andrea Bregno, Lastra del monumento funebre di Pio 1l [Enea Silvio Piccolomini]., bassorilievo
marmoreo, Roma. Chiesa di Sant 'Andrea della Valle. seconda meta del XV sec. (part.)
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Piero della Francesca, La leggenda della vera croce. La battaglia di Costantino contro Massenzio,
affresco, Arezzo, San Francesco. 1452-1460) ca. (part.)

Biagio d 'Antonio, Cristo davanti a Pilate, dipinto, Philadelphia, J.C. Johnson Collection, 1469
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Johann Anton Ramboux. da Piero della FFrancesca, La leggenda della vera croce. La banaglia di
Costantino contro Massenzio, acquerello, Diisseldorf, Accademia, 1843 (part.)

Piero della Francesca. La flagellazione, tempera su tavola, Urbino. Galleria Nazionale delle
Marche, 1439 ca. (part.)

Johann Anton Ramboux. da Piero della FFrancesca, La leggenda della vera croce. La banaglia di
Costantino contro Massenzio, acquerello, Diisseldorf, Accademia, 1843 (particolare del volto di
Massenzio)
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Hans Holbein il Vecchio, Ecce Homo, dipinto, Monaco, Altepinakothek, 1504 ca. (part.)

Hans Holbem il Vecchio. Cristo davanti a Pilato. dipinto. Monaco. Altepinakothek, 1504 ca. (part. )
Hans Holbein il Vecchio, Flagellazione, dipinto, Monaco, Altepinakothek, 1504 ca. (part,)

Hans Holbein il Vecchio, Incoronazione di spine. dipinto. Monace. Altepinakothek, 1504 ca. (part.)
Albrecht Diirer; San Pietro ¢ San Giovanni guariscono lo storpio, Bulino (part.), 1513
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Urban Gértschacher, Ecce Homo. dipinto. Monaco, Altepinakothek, 1308 ca. (part.)

Albrecht Diirer, Cristo coronato di spine (dalla ‘Piccola Passione’). Xilografia (part.). 1509-1511
Giovanni Pietro da Cemmo, Storie della vita di Cristo. Cristo davanti a Erode, affresco, Piancogno
(BS). chiesa della SS. Annunciata, 1479 (part.)

Pinturicchio, Disputa di santa Caterina, affresco, Roma, Palazzi Vaticani, Appartamenti Borgia, 1492-
1494 (part.)

Pinturicchio, Storie di Pio II. Enea Silvio Piccolomini riceve da Callisto IIT il cappello da cardinale, affre-
sco, Siena, Duomo, libreria Piccolomini, 1503-1508 (part.)

Beato Angelico, Storie di San Nicola, dipinto, Roma, Pinacoteca Vaticana, 1437 (part.)
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Carpaccio, Storie della vita della Vergine. Lo sposalizio della Vergine, dipinto. Milano, Pinacoteca di
Brera, 1502-1508 ca. (part.)

Giacomo Borlone, Trionfo della morte, affresco, Clusone (BG), facciata dell’Oratorio dei disciplini, 1482
ca. (part.)

Giovanni Pietro da Cemmo, Storie di San Sebastiano, affresco, Berzo (BS), chiesa di San Lorenzo, 1504
(part.)

Antoniazzo Romano, Ritrovamento e riconquista della croce, affresco absidale, Roma, S, Croce in Geru-
salemme, circa 1492 (part.)

Pinturicchio, Storie di Pio II, affresco, Siena, Duomo, libreria Piccolomini, 1503-1508, (part.)

Pesellino, Predella dalle Storie di San Silvestro, tempera su tavola, Worcester (USA), Art Museum. secon-
da meta XV sec. (part. )iblioteca Civica, 1472-1474
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Domenico di Bartolo, Il beato Agostino Novello conferisce |'investitura al rettore dell’ospedale,
Siena, Ospedale di Santa Maria della Scala, Sala del Pellegrinaio, 1442 (part.)

Domenico di Bartolo, La distribuzione delle elemosine, Siena, Ospedale di Santa Maria della Scala,
Sala del Pellegrinaio, 1441 (parl.)

Priamo della Quercia, L autonomia dell Ospedale, Siena, Ospedale di Santa Maria della Scala, Sala del
Pellegrinaio, 1442 (part.)

Vecchietta, Sogno della madre del beato Sorore, Siena, Ospedale di Santa Maria della Scala, Sala del
Pellegrinaio, 1441 (part.)
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Bottega di Apollonio di Giovanni, Ulisse, cassone
con Storie dell’Odissea, Chicago, Art Institute,
1450 ca. (part.)

Bottega di Apollonio di Giovanni, Mercurio (?),
cassone con Storie dell'Odissea, Chicago, Art
Institute, 1450 ca. (part.)

Bottega di Apollonio di Giovanni, Alcinoo, casso-
ne con Storie dell Odissea, Chicago, Art Institute,
1450 ca. (part.)

Bottega di Apollonio di Giovanni, Mercurio,
cassone con Storie dell'Odissea, collocazione
sconosciula (gia collezione Lanckoronski) 1450
ca. (part.)

La Rivista D1 Excramma | 51 | 59« novemBre 2007 377



L'erricie o1 Glovannt VI Paceoroco

Bottega di Apollonio di Giovanni, Penelope (?), cassone con Storie dell'Odissea, collocazione sconosciuta
{gia collezione Lanckoronski} 1450 ca. (part.)

Bottega di Apollonio di Giovanni, Nettuno, cassone con Storie dell’Eneide, Yale University Art Gallery,
1450 ca. (part.)

Bottega di Apollonio di Giovanni, Nettuno, cassone con Storie dell' Eneide, Yale University Art Gallery,
1450 ca. (part.)
Bottega florentina, Storie di Alessandro, cassone, Londra, British Museum, 1450 ca. (part.)
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Ritratto di Pietro Aretino, incisione, Parigi, Bibliothéque Nationale, 1523 ca. {parl. del bordo)
Allegoria politica relativa all’incontro tra il papa Paolo Il e Pimperatore Federico 111, incisione, Firen-
ze, Biblioteca Nazionale, 1495 ca. (part.)

La Trinitd. incisione. 1492 (da Dizionario dei Simboli. Milano [1989] 1991)
Storie della Passione di Cristo. Cristo davanti a Pilato, incisione, 1460-1470, Londra, British Museumn
(part.)
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L’imperatore Maometto I1, incisione dal Liber
Chronicarum, Norimberga, 1493
L’imperatore Maometto I1, incisione, Berlino,
Kupferstichkabinett, XV sec.

Il principe orientale, etichetta su bottiglia di
whisky in una serie di ‘uomini illustri’, Scozia
1970 (Venezia collezione privata)
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Presentazione del n. 60 di Engramma

Marco Paronuzzi, Daniele Pisani, Daniela Sacco

I1 presente numero monografico della Rivista di Engramma verte sui 25
progetti di ricerca vincitori del concorso bandito dal Centro studi Archi-
tettura Civilta e Tradizione del Classico dell'Universita IUAV di Venezia
in occasione dell'edizione dei “Dialoghi di San Giorgio 20077, sul tema
"Ereditare il passato. Tradizioni, traslazioni, tradimenti, innovazioni", te-
nutasi presso la Fondazione Giorgio Cini dal 12 al 14 settembre 2007.
Esposti ai “Dialoghi di San Giorgio” in forma di poster, i progetti di ricerca
sono quindi stati presentati e discussi in occasione del Simposio Ereditare
il passato che si & svolto il 9 ottobre presso la sede centrale dell'Universita
Tuav di Venezia.

I progetti di ricerca, sui temi dell'eredita dell’Antico, dell'idea di tradizione,
della questione originale/copia e della riproducibilita, sono opera di stu-
diosi afferenti ad Atenei e istituzioni culturali di Venezia e del Veneto, ma
anche di singoli studiosi di diversa provenienza.

Pubblichiamo tutti i poster realizzati dai vincitori del concorso; si rende,
inoltre, disponibile un approfondimento di alcuni di tali progetti di ricerca
e delle relative ricerche in corso.

Contributi del Simposio "Ereditare il passato. Tradizioni, traslazioni,
tradimenti, innovazioni" (Universita Iuav di Venezia, 9 ottobre 2007)

Linda Baldan, Andrea Padovan (Universita
degli Studi di Padova)

Ricei, Lutero e il problema di tradurre Dio
In questo lavoro si analizzano espressioni e
sintagmi nei testi sacri ad opera dei Gesuiti
in Cina (XVII sec.) e di Lutero in Germania
(1521), connessi al comune problema
dell'interpretazione versus traduzione nel
processo di eristianizzazione da un lato e di
riforma dall’altro.
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Renzo Baldasso (Columbia University, New
York)

Tradizione, trasmissione, trasformazione: le
figure degli Elementi di Euclide in eta pre-
moderna

ILa ricerca illustra il recupero rinascimentale

dei diagrammi degli Elementi di Euclide.
Ignorate dai copisti medievali e dai pensatori
della Scolastica, queste figure furono reintegrate
nella tradizione del testo grazie alle 448 incisioni
incluse da Erhard Ratdolt nella editio princeps
stampata 2 Venezia nel 1482.

Irina Baldescu (Sapienza Universita di Roma)
Immagini identitarie del territorio della
Romania: i riflessi dell'antichitd romana
Lleredith romana & diventata, nella Romania
del XX secolo, uno dei perni delle politiche di
immagine dei regimi: i calchi della colonna di
Traiano come affermazione delle radici, retorici
restauri di ricostruzione di ruderi antichi, il
recupero della toponomastica romana — sono
alcuni elementi di questo poliedrico fenomeno.

Anna Banfi (Universita Statale di Palermo)
Il teatro di Eschilo nel XX secolo: attualita della
tragedia greca

Obiettivo della ricerca & sottolineare,

attraverso l'analisi di alcune rappresentazioni
contemporanee, la profonda attualita dellopera
di Eschilo. Il teatro deve essere luogo di dialogo
e di crescita: deve descrivere i conflitti che
attraversano U'individuo e la societa e invitare i
cittadini a riflettere su essi.
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Antonio Benci e Massimo Tomasurti
(Universita Ca’ Foscari Venezia)

La Venezia Felix e il maggio francese: due
eredita del passato, due miti dell'oggi

La fine di qualcosa che non & mai esistito se non
nelle rielaborazioni postume come la Venezia
Felix, s'intreccia con l'inizio di qualcosa che

non si & mai realizzato come la Rivoluzione del
Maggio in Francia nelle percezioni successive,
attraverso un immaginario che porta a creare un
vissuto irreale, un altrove mitico e irraggiunto.

Francesco Bergamo e Agostino De Rosa
(Universita luav di Venezia)

Nuove forme di rappresentazione multimediale
della Laguna di Venezia

ILa ricerca intende fondare nuove forme
rappresentative, dinamiche e interatrive,

dei processi in atto nellecosistema lagunare
veneziano, attraverso il progetto di
un'installazione acustica e cromo-luministica,
multimediale e multisensoriale, basata su
modelli digitali e sensibile a dati rilevati in real
time.

Adriana Bianco (Universiti Ca' Foscari,
Venezia)

Quando l'arte si fa moda e la moda diviene arte.
Reminescenze del passato nelle innovazioni del
presente

Una indagine attenta e puntuale del fenomeno
“moda”, nell'attuale mondo consumistico, ci
porta a scoprire quanto la tendenza a guardare
sempre al futuro con continui cambi di stile

e con la costante vocazione all'innovazione
abbiano in realta profonde radici nel nostro
passato e si manifesti in forme e metodi di
lavoro spesso considerati dimenticari.
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Malvina Borgherini ¢ Emanuele Garbin, con
Luciano Comacchio, Rita E1 Asmar, Marco
Maso (Universita Tuav di Venezia)

Vedere dentro, vedere attraverso, vedere
insieme. Per una lettura sintetica di arte,
architettura ¢ astrologia nel Palazzo della
Ragione di Padova

ILa ricerca si propone di indagare le potenzialita
degli strumenti multimediali nell’analisi e

nella comunicazione dell’Astrario di Giovanni
Dondi, un orologio astronomico del XIV secolo,
strettamente correlato all'ambiente culturale
che realizzo il ciclo astrologico del Palazzo
della Ragione di Padova. Una visione sintetica
di strati, frammenti e documenti diversi, resa
possibile grazie alla realizzazione di modelli
digitali stratificati e animati dell’Astrario.

Alessio Bortot e Nicola Sartorato (Universita
Tuav di Venezia)

La pietra si fa cielo: il Tempio Bayon ad Angkor,
Cambogia

Rappresentare il profondo legame tra
l'architettura indo-buddista e la cosmogonia & il
fine ultimo di questa ricerca. Il Tempio Bayon ad
Angkor (Cambogia), risulta un paradigmatico
esempio del senso numinoso dell’architettura
orientale. La modellazione tridimensionale del
Tempio si presta come strumento ideale per
questa indagine che trova i propri fondamenti
nella geometria sacra del Mandala.

Cristian Boscaro (Universita Iuav di Venezia)
Deformazioni parallele: studi e ricerche sugli af-
freschi anamorfici gemelli di Trinita dei Monti

Attraverso procedimenti di restituzione,
integrati da moderne teenologie di analisi e
controllo digitale dell'immagine, ¢ stato possibile
determinare la posizione spaziale del centro

di proiezione e le modaliti non convenzionali
con cui l'autore degli affreschi ha impiegato le
tecniche proiettive miste al fine di aumentare la
profondita scenica.
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Guglielmo Bottin e Sergio Polano (Universita
Tuav di Venezia)

L'arte musicale dalla transcodifica alla
reificazione

Lindagine verte sul rapporto problematico tra
1"arte musicale, le mediazioni tecnico-tecno-
logiche e il ciclo invenzione-innovazione: dal
diferto di reificazione della musica scritra (i
segni musicali non sono la musica, si limitano a
transcodificarla) all'avvento del fonografo e della
musica reificata ma privata della dimensione
temporale e rituale.

Martina Buran (Universita degli Studi di
Padova)

Il recupero del passato nel primo Novecento. I1
caso Ottorino Respighi

Ottorino Respighi (1879-1936) ¢ testimone del
gusto per l'antico che domina le arti nella prima
metd del XX secolo. Fondamentali le sue trascri-
zioni di opere altrimenti ignote, significativo il
suo contributo alla storiografia musicale e fertile
lo studio degli stilemi arcaizzanti che risuonano
nelle sue opere originali.

Lorenzo Calvelli (Universita Ca' Foscari
Venezia)

“Una de quele sei idrie nelle quale Christo fece
de l'aqua vino”. La fortuna dei vasi di Canaa
Cipro in epoca veneziana

Attestate dal vangelo di Giovanni, le idrie di
Cana rappresentano una delle categorie di
‘reperto archeologico sacro’ pitt diffuse in tutto il
mondo cristiano. | diari di viaggio dei pellegrini
diretti in Terrasanta attestano l'esistenza di
alcuni di questi vasi miracolosi anche a Cipro,
nelle chiese di Nicosia e Famagosta.

La Rivista pr Encramma * 6o | 11 |  DICEMBRE 2007 391



PRESENTAZIONE DEL N, 6o DI ENGRAMMA

392

La Rivista pr Encramma « fio

12

Chiara Casarin (Scuola Studi Avanzati di
Venezia)

La doppia vita dell'arte. Falso e originale, i
termini di una contesa

Mettendo in discussione il concetro di autenti-
citd e la sua pertinenza nell’arte contemporanea,
questo lavoro intende giungere, mediante una
analisi filosofico-semiotica, alla formulazio-

ne di una reoria sulle falsificazioni artistiche,
indagando prevalentemente il ruolo dell'autore e
dellexpertise sullopera.

Carlo Corsato (Universita degli Studi di
Verona)
Una Stagione senza stagioni di Jacopo Bassano

L.'Estate prodotta nella bottega di Jacopo
Bassano & uno dei sette temi pilt replicati dagli
anni Settanta del '500 fino ad almeno tutto

il secolo successivo. Una sequenza di versioni
seicentesche permette di rintracciare i possibili
modelli originari, misurandone scarti ¢ strategie
semantiche.

Davide Gherdevich (Universita degli Studi di
Trieste)

La ricostruzione della rete viaria antica
attraverso le nuove tecnologie

L'utilizzo delle nuove tecnologic nell'ambito
della ricostruzione diacronica della viabilita
antica ci permette di associare al dato
archeologico e alle fonti storiografiche nuovi
metodi di indagine quali 'analisi spaziale e il
telerilevamento, con 'obiettivo di ricostruire su
immagini del presente i paesaggi del passato.
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Sara Marini (Universiti Iuav di Venezia)
Pacsaggi rifiutati, Il progetto delle ultime cose

ILa ricerca analizza le potenzialitd trascurate

di materiali e spazi dimenticati, abbandonati o
nascosti nella citta e nel territorio. Si guarda alle
‘emergenze minute', agli spazi che quotidiana-
mente vengono emarginati cercando ¢ cogliendo
nel loro spessore opaco le modalita di ri-attiva-
zione di memorie elise.

'(Iﬂ o~ Paolo Mastandrea, con Alessandro Franzoi,
y g a .
BT e Massimo Manca, Luca Mondin, Francesco
e - WL = == Pesenti, Luigi Tessarolo (Universita Ca' Foscari

:-:.q I-I: e | Vcnezia)
g ' Musisque deoque. Un archivio digitale di poesia

B b e———— — . —— .
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latina, dalle origini al Rinascimento italiano

- s e ——ce Con l'avvento della tecnologia informatica
904, M0 e M et e le principali collezioni di classici sono state

B i L R o LT S 5 e =

1T Bt S trasferite su un supporto digitale ed esistono

risorse che rendono pit celere la ricerca
lessicale. Ancora oggi, perd, il motore di

ricerca che interroghi una banca dati di fonti
letterarie si limita a fornire le occorrenze di

una chiave all'interno di un testo autoritario’,
Musisque Deoque si propone di superare queste
limitazioni, organizzando in una situazione
sinottica accessibile via web i risultati del lavoro
ecdotico stratificatosi sui testi, ed estendendo
anche alle varianti proposte in apparato le
potenzialita gia collaudate di un motore di
ricerca flessibile ¢ dinamico.
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Roberto Milazzi (Universita Iuav di Venezia)
11 centro della Casa della Luce a nove stanze:
dal Lo-Shu al Sudoku

11 Lo-Shu simboleggia l'organizzazione spazio-
temporale dell'Impero Cinese e dei suoi riti
stagionali. La Casa della Luce ne riprende
orientamento e composizione. Ad esso e al suo
centro rinviano echi letterari persiani ed ebraici.
Nel suo migrare verso Occidente & ridotro a
talismano, a gioco e infine a passatempo: il
Sudoku.

Stefano Neri (Universita degli Studi di Verona)
Progetto Mambrino

11 Progetto Mambrino studia i romanzi prodotti
a Venezia a metd del Cinquecento, a imitazione
dei romanzi cavallereschi spagnoli come
I'’Amadis de Gaula (1508), bestseller dell'Europa
del Rinascimento (editore Tramezzino, autore-
traduttore Mambrino Roseo da Fabriano). Fra
gli aspetti tematici, hanno ampia rilevanza le
architetture meravigliose,

Marco Paronuzzi con Matteo Della Giustina,
Valentina Fusco, Camilla Pevere, Valentina
Trevisanato, Laura Zanchetta (Universita Iuav
di Venezia)

Leredita dell'arco romano nell'Evo di mezzo
Sia Salvatore Settis che Massimo Pallottino
associano il periodo medioevale a un
atteggiamento di continuitd con l'epoca
romana. Gli archi trionfali possono essere
unesemplificazione del riutilizzo che avviene
sia come reinterpretazione ¢ attualizzazione, sia
come riuso delle pictre e delle fabbriche come
base per i nuovi edifici.
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Alessandra Pedersoli con Giulia Bordignon
(Universita luav di Venezia)

L'immortale vitalita del dio. Baccanti di
Euripide a Siracusa 1922-2002

ILa ricerca mette a confronto, per parole e per
immagini, le rilerture di Baccanti di Euripide,
in scena al Teatro greco di Siracusa nel 1922,
1950, 1980, 1998, 2002. Mediante i documenti
siracusani & possibile apprezzare i meccanismi di
tradizione e innovazione nelle rappresentazioni
del testo euripideo in etd contemporanea,

Carlo Piovan e Pier Luigi Cervellati (Universita
Tuav di Venezia)
Venezia citth metropolitana

11 progetro di ricerca ha l'obiettivo di
promuovere una riflessione sull'idea di citta
metropolitana, intesa quale ‘citta di cittd,
prendendo a riferimento il territorio-arcipelago
veneziano, 11 risultato tenderi a fornire le basi di
un modello teorico per la formazione delle citta
metropolitane.

Alessandro Scarsella, con Bruno Roberti,
Stefano Trovato, Chiara Callegari, Matilde
Terzuoli, Gian Piero Ariola (Universitia

Ca' Foscari Venezia, Biblioteca Marciana,
Universita degli Studi di Udine, Universita della
Calabria)

Dal mito di Cefalo e Procri a "Saturno Contro”,
ovvero: effetti di una reversione interrotta

11 procedimento di reversione dal maschile al
femminile & posto al centro della lettura del mito
di Cefalo e Procri, seguendone in particolare la
sopravvivenza carsica in narrazioni moderne: da
Yourcenar a Comisso, da Terzuoli a Ozpetek.

Le varianti del mito prevedono inversioni e
capovolgimenti dei ruoli e un finale aperto che
sfocia nellenigma del sacrificio.
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Taria Turetta (Universita Ca' Foscari Venezia)
Nascita e sviluppo di un motivo all'antica nel
primo Rinascimento veneziano: i piedistalli ad
ara di Pietro LLombardo

Da strumenti del culto pagano a piedistalli
all'antica per le cappelle e i monumenti
funerari dei patrizi veneziani. Un interessante
esempio delle modalita di adozione dei modelli
antichi nelle opere di Pietro Lombardo e del
loro sviluppo nei contesti della decorazione
architettonica del primo Rinascimento: chiese,
scuole, palazzi.
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Fare ricerca, comunicare e confrontare sapere e
metodi

A proposito della formula-poster come medium di comunicazione della
ricerca

Malvina Borgherini, Monica Centanni

Cosi Vitruvio, nell'introdurre il De architectura, disegna il profilo dell’archi-
tetto-umanista:

“Architecti est scientia pluribus disciplinis et variis eruditionibus ornata
[...] Quare videtur utraque parte [i.¢c.: fabrica et ratiocinatione, ve/: inge-
nio et disciplina] exercitatus esse debere, qui se architectum profiteatur. Et
ut litteratus sit, peritus graphidos, eruditus geometria, historias complures
noverit, philosophos diligenter audierit, musicam scierit, medicinae non sit
ignarus, responsa iuriconsultorum noverit, astrologiam caelique rationes
cognitas habeat”.
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La prima definizione di “architettura” parla dunque di una scienza compo-
sita, cui concorrono non soltanto pratica e grammatica, talento (in gem’um)
e studio (disciplina), ma nel cui territorio si intreccia il sapere di “discipline
plurime”, tra cui secondo Vitruvio tengono il primo posto le litterae, ma
hanno parte anche la geometria, la storia, la filosofia, la scienza musicale, la
medicina, il diritto, 'astronomia e la geografia celeste.

Ma non vogliamo qui ribadire la necessita di una prospettiva pluridisci-
plinare — necessita ovvia, anche se piti spesso dichiarata di quanto non sia,
nei fatti, positivamente praticata: si tratta, soprattutto, di una questione di
linguaggio e di comunicazione. Lavorare in una scuola di architettura co-
stringe a riflettere quotidianamente sulla lingua con cui ci si esprime, e non
solo per un banale motivo di comunicazione e di reciproca comprensione
tra le diverse discipline chiamate a concorrere all'gpus. Si tratta anche, per
dirla nel lessico albertiano, di una wutilitas legata all’aspetto pit concreto
dell’arte: T'utilizzo di un linguaggio confuso e non comprensibile non solo
inquina esteticamente il disegno del progetto, ma compromette drastica-
mente il suo buon esito.

Le comunita scientifiche e in particolare le accademie piu storicamente
consolidate arrancano nei confronti dellevoluzione dei linguaggi: la giu-
stificazione teorica ¢ che il patrimonio della ‘tradizione’ sarebbe messo a
repentaglio dalle nuove forme di comunicazione, condivisione e comuni-
cazione del sapere. Ma 'innalzamento di steccati disciplinari, che si sposa
volentieri alla fiera diffidenza nei confronti delle conquiste tecniche, sem-
bra avere come unico risultato un controllo piu rigido sui singoli campi
disciplinari.

Si registra cosi un arroccamento su mezzi di comunicazione ‘tradizionali’
che comporta di fatto uno scollamento sempre piu consistente rispetto alle
tecniche di comunicazione, ai media di condivisione del sapere e, pit in
generale, al modus operandi della societd contemporanea. Lo studioso che
crede nel senso del proprio impegno e nel valore politico del suo munus non
puo che avvertire forte, tanto quanto il piacere della ricerca e della scoperta,
lesigenza di comunicare e condividere i risultati del proprio lavoro, cercan-
do e inventando, in consonanza con lo stile del suo tempo, forme efficaci
di organizzazione dei materiali e, soprattutto, modi di evidenziazione dei
percorsi di metodo che a quei risultati hanno condotto. Non basta studiare,
& necessario mostrare come si studia, non solo a fini didattici ma anche
pit profondamente ermeneutici: mettere in verticale (in ‘tavola) il proprio
tavolo di lavoro; mettere in gioco il proprio sapere, sottoponendolo alla
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verifica di altri sguardi.

Come spesso accade a Penia e Poros, Miseria ed Espediente (nel mito plato-
nico, padre e madre di Eros) possono essere agenti vitali: per lo piu costrette
da drastiche riduzioni di budget, le universita stanno iniziando a ripensare/
riorganizzare il sistema di trasmissione dei saperi. Le difficolta economiche
e gli ormai insopportabili ritardi delle pubblicazioni scientifiche (riviste,
atti di convegni, etc.) hanno fatto si, ad esempio, che per prime le comunita
tecnico-scientifiche abbiano quasi definitivamente archiviato la diffusione
a mezzo stampa dei loro risultati di ricerca (si pensi alla riviste di fisica e di
medicina, oggi nella maggior parte dei casi esclusivamente presenti in rete).

Si tratta di studiare forme che evolvano anche nell'aspetto, dal saggio,
dall’articolo, dalla lezione, dalla comunicazione scientifica e da tutte le
forme convenzionali della ricerca e della divulgazione del sapere. In una
societd che ha fatto del consumo bulimico di immagini il proprio tratto
caratterizzante, finalmente si comincia a pensare che l'iconologia non sia
solo una branca della storia dell'arte, ma possa anche essere anche il punto
di partenza per lo sviluppo di nuove forme di linguaggio, pitt aderenti alle
capacita percettive e interpretative di un pubblico del XXI secolo.

Per quanto ci riguarda abbiamo tentato di sfruttare il ‘vantaggio di posizio-
ne’che una scuola di architettura concede: il confronto tra saperi e discipline
anche molto distanti tra loro per tradizione richiede lelaborazione e l'uso
di formule logico-figurative semanticamente connotate, secondo un codice
riconoscibile, comunicabile, condivisibile. C'¢ la necessita per gli studiosi di
ambito storico-linguistico-filologico di uscire dalla loro iconoclastia; e, in
parallelo, la necessita per gli studiosi di ambito grafico-artistico-progettuale
di uscire dalla loro logofobia.

Un esperimento organizzato in due fasi & stato il primo passo compiuto in
occasione del convegno “Ereditare il Passato” organizzato alla Fondazio-
ne Cini il 12-14 settembre 2007, e poi della giornata Simposio IUAV del
9 ottobre 2007: una poster-session su un tema su cui fosse plausibile un
coinvolgimento pluridisciplinare, come un piccolo ‘Atlante’ delle ricerche
in corso negli Atenei veneziani, e quindi 'immediata pubblicazione on-line
dei materiali dei poster. La presentazione di uno studio, anche in fieri, in
forma di tavola-poster si propone di creare uno spazio dove i temi, le parole
e le immagini che animano la ricerca precipitino in una sintesi logico-figu-
rativa. Il poster si presenta sempre, per altro, come elemento/tassello di una
serie varia e composita: i poster sono sempre declinati al plurale.
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L.a modalita espositiva del poster & stata scelta programmaticamente per
la sua essenzialita e il suo carattere interattivo: gli studiosi hanno avuto
modo di esporre 1 progetti di ricerca e i lavori in corso, sottoponendo alla
verifica dell'esposizione e del dibattito la comunicazione di risultati, le di-
verse metodologie di ricerca. La rapida pubblicazione on-line delle stesse
tavole-poster, corredate da approfondimenti degli stessi ricercatori, perse-
gue e amplifica il primo obiettivo della formula: creare uno spazio/tempo
critico e dialettico di relazione e scambio tra i diversi fronti della ricerca,
umanistica e scientifica, che possa essere praticamente utile alla discussione,
al completamento, all'integrazione delle singole ricerche, attraverso I'inter-
rogazione e il dialogo reso possibile dalle grandi potenzialita della comu-
nicazione via web

Sotto il profilo pratico I'idea della poster-session € mutuata dall'esempio dei
convegni scientifici che gia da decenni prevedono questa forma di comuni-
cazione delle ricerche in corso. Ma la lezione di metodo si ispira invece alla
grande opera incompiuta di Aby Warburg, il Bilderatlas. Le tavole dell’At-
lante Mnemosyne — archetipo e insieme incunabolo della forma-poster —
non sono, soltanto, prodotti ‘oggettivi’: chiamano in causa anche diretta-
mente il ricercatore e lo invitano ad affrontare il viaggio armato dei ferri
del proprio mestiere. Parole e immagini. La forma-tavola, la forma-poster,
chiede allo studioso di non lasciare le immagini sole, di non abbandonarle
in balia della loro propria suggestione icastica: di non fidarsi troppo della
loro muta, e accattivante, espressivita. Zum Bild das Wort — motto di Aby
Warburg — insegna anche la necessita di coniugare alle immagini parole
congruenti e appropriate. Dare parole alle immagini: restituire, anche, alla
parola un ruolo ordinatore, un criterio di razionalizzazione della tempesta
estetica che le immagini provocano. Ossia, anche, inventare formule de-
scrittive che contengano le espressioni del pathos in una necessaria misura
di oggettivazione. O, ancora, tradurre leccedenza della vis imaginalis, la
pluralita del dato estetico, in eloquente precisione verbale.

Se pensiamo a Mnemosyne di Aby Warburg come esempio e punto di par-
tenza del nostro esperimento, levoluzione del modello puo lavorare sulla
pluridimensionalita dello schermo di un computer collegato in rete: non
pit un pannello fisico su cui collocare immagini che si muovono e cambia-
no a seconda di sinapsi stabilite, ma un'infinita gamma di forme, dimen-
sioni e luci perfettamente controllabili con “n” possibilita di connessioni
e stratificazioni leggibili per sovrapposizioni e trasparenze. Documenti di
ogni genere possono cosi intrecciarsi nella tessitura di un discorso coerente
dal punto di vista metodologico ma, insieme, narrativamente innovativo e
teriali, la ricerca criticamente articolata & capace di effondere.
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Fantasmi per adulti e simulazioni del classico
nell'opera di Alma-Tadema

“Alma-Tadema e la nostalgia dell'antico”, mostra a cura di Stefano De
Caro, Eugenia Querci, Carlo Sisi, Museo Archeologico Nazionale di Na-
poli, fino al 31 marzo 2008, catalogo a cura di Eugenia Querci e Stefano
De Caro, Electa, Milano 2007

Antonella Sbrilli

Fantasmi per adulti e simulazioni del classico nellopera di Alma-Tadema

Alma-Tadema e la nostalgia dell'antico, mostra a cura di Stefano De Caro,
Eugenia Querci, Carlo Sisi, Museo Archeologico Nazionale di Napoli, fino
al 31 marzo 2008, catalogo a cura di Eugenia Querci e Stefano De Caro,
Electa, Milano, 2007

“Dicono che gli spettri amano le rovine come il capelvenere: ed io pensai
di passare una nottata a Pompei, nella dolce speranza d’imbattermi con
I'anima di qualche infelice abitante insepolto”: cosi lo scrittore Vittorio
Imbriani, nel racconto in forma epistolare Pompei notturna (pubblicato sul
giornale napoletano “Progresso” nel 1863) confessa al suo interlocutore il
desiderio potente di evocare i fantasmi. E un desiderio, condiviso da tanti
della sua generazione, che gli fa scavalcare le siepi dei cimiteri e infine lo
porta nella Pompei notturna del titolo, dove & testimone di scavi al lume di
fiaccole e di favolosi rinvenimenti.

Una sorta di racconto di fantasmi per adulti & stata la storia ottocentesca
di Pompei, alimentata dai reperti venuti alla luce durante gli scavi diretti
dall'illuminato Soprintendente Giuseppe Fiorelli. Ombre e malombre pro-
venienti dagli “ultimi giorni di Pompei” (che ¢ il titolo del celebre libro di
Bulwer-Lytton, del 1834) appaiono nei racconti dalla meta del secolo sulla
scia dell'impareggiabile Arria Marcella (1852) di Théophile Gautier, mentre
in tanti quadri si compie l'operazione inversa e speculare di rappresentare
‘in toga’ i contemporanei, in scene peculiari della vita quotidiana, come ac-
cade nei moderni documentari storici venati di fiction.

11 maestro acclamato di questa evocazione, che ricostruisce la citta antica e
la ripopola di persone somiglianti agli spettatori e agli acquirenti dei quadri,
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FANTASMI PER ADULTI E SIMULAZIONI DEL CLASSICO
NELL'OPERA DI ALma-TApEMA

¢ stato Lawrence Alma-Tadema, uno dei pittori di maggior successo dell'eta
vittoriana. Originario dei Paesi Bassi (da cui deriva il singolare cognome)
ma vissuto in Inghilterra, innamorato dell'ltalia, ammirato da D’Annunzio,
Alma-Tadema interpreta con originale autorevolezza il genere e il gusto
neo-pompeiano. In Italia fu apprezzato da colleghi come Francesco Netti e
Domenico Morelli, il cui Bagno pompeianc del 1861, ambientato nello spo-
gliatoio delle Terme Stabiane di Pompei e documentato nel catalogo della
mostra, &€ una precoce interpretazione del tema pompeiano.

Dopo la morte, avvenuta nel 1912, Alma-Tadema ¢ riposto da molta critica
nell'album di famiglia della pittura classicista accademica, ma l'interesse
nei suoi confronti (come, analogamente, nei confronti dell’arte pompier)
sopravvive seguendo itinerari carsici e alterne vicende.

La mostra in corso al Museo Archeologico Nazionale di Napoli rappre-
senta una delle prime occasioni di vedere le opere dell’artista in Italia, nel
contesto della pittura legata all'immagine e all'immaginazione di Pompei
nell'Ottocento: nell'allestimento accanto ai dipinti sono collocati gli origi-
nali (conservati nello stesso Museo) di alcuni dei reperti antichi che I'artista
rappresentd nei suoi quadri interpolandoli in modo creativo, grazie anche
alla sua poderosa raccolta di fotografie dall'antico.

Lawrence Alma-Tadema, Un sacrificio a Baceo, 1889, olio su tela, Amburgo, Hamburger Kunsthalle
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AnroneLLa SeriLLL

Cosi per esempio nel grande dipinto La galleria di statue (1874) si rico-
noscono sculture di varia provenienza, candelabri, lampade, cornici e una
vasca, copia dell'originale in marmo rosso scavato a Pompei. La messa in
scena del mercante antico che vende oggetti darte alla famiglia dello stesso
Alma-Tadema (con moglie, figlie e suocero, tutti panneggiati all'antica) ¢
emblematica di un certo tipo di ricezione del classico da parte dei bene-
stanti del secondo Ottocento. Un classico la cui cifra sembra essere la si-
mulazione di una presenza. Tale simulazione ¢ aiutata dalla circolazione di
piccole copie in bronzo, in terracotta e altri materiali dei reperti pit ambiti,
e ad essa fa da corrispettivo simmetrico la rappresentazione plastica di al-
cune delle figure dipinte dallo stesso Alma-Tadema.

Il gioco di specchi tra passato e presente, tra dentro e fuori il quadro, tra
le due e le tre dimensioni, ¢ uno dei temi della mostra, tangibile nell'alle-
stimento stesso, che avvicina le celebri lastre con le danzatrici di Ruvo, il
tripode con satiri itifallici, frammenti di affreschi da Ercolano e poi bracie-
ri, patere, candelabri, lucerne, elmi e schinieri, alle tele su cui i medesimi
sono rafhigurati, di rado con fedelta assoluta, pili spesso trasformati, traslati,
ibridati (significativo ¢ il caso degli affreschi antichi, che in molti quadri
vengono rappresentati incorniciati come pannelli alle pareti). L'indagine
delle motivazioni culturali, estetiche e commerciali di questi inserti & un
capitolo affascinante della storia della tradizione classica.

Lawrence Alma-Tadema, La galleria di statue, 1874,
olio su tela, Hanover, Dartmouth College, Hood
Museum of Art
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FANTASMI PER ADULTI E SIMULAZIONI DEL CLASSICO
NELL'OPERA DI ALma-TApEMA

Ma la mostra & una torta a piu strati, un complesso di itinerari che trovano
in Alma-Tadema un centro non esclusivo. Sotto le spoglie di Pompei, in-
fatti, il rapporto con l'antico si intreccia con le scelte pittoriche del periodo,
con le personalita degli autori, con le loro vicende espositive, con il mercato.
Nel percorso che va dai quadri paesaggistici che rappresentano lo stato degli
scavi con occhio vedutistico, alla ricostruzione di scene quotidiane declina-
te con piglio verista e consapevolezza archeologica, alla rievocazione storica
di tono drammatico, all'invenzione di situazioni narrativo-sentimentali, si
incontrano numerosi capolavori: G/i scavi di Pompei di Filippo Palizzi; T
funerali di Britannico di Giovanni Muzzioli con l'inserto del tavolo con
protomi leonine della casa di Cornelio Rufo; la Lotta dei gladiatori durante
una cena a Pompei di Francesco Netti; Pigmalione di Giulio Bargellini; le
piccole sculture di Giovan Battista Amendola e di Gérdme.

Lo stesso Museo Archeologico Nazionale & parte integrante della mostra,
non solo perché ospita le opere provenienti dagli scavi vesuviani, ma perché,
fra il 1864 e il 1870, fu oggetto di una campagna di decorazione neo-pom-
peiana, voluta dall’allora direttore (nonché Soprintendente agli scavi, come
ricordato sopra) Giuseppe Fiorelli. Rimosso nella seconda meta del Nove-
cento, il tessuto decorativo neo-pompeiano esprimeva la “nostalgia di un
contesto [...] e della ‘vita’ che da esso emanava. Una vita che voleva evocare,
risvegliare, anche collegando quel contesto — e gli oggetti che da esso prove-
nivano — alla produzione artistica e al mercato contemporanei” (Milanese).

Francesco Netti, Lotfa dei gladiatori duranie una cena a Pompei, 1880 circa, olio su tela, Napoli, Museo
di Capodimonte
Elmo in bronzo, Museo Archeologico Nazionale di Napoli (modello dell'elmo del gladiatore)
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