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Immagini e parole, invisibile e indicibile

Maria Luisa Catoni

1.

Le possibilita aperte dall’interazione fra parole e immagini furono larga-
mente utilizzate e manipolate nell’antichita classica. Sul piano teorico,
poi, quest’interazione ha mobilitato un gran numero di riflessioni, allora
e fino ai nostri giorni.

Il confronto, la cooperazione e la potenziale competizione fra immagini
- 0 meglio ‘figure’- e parole sono onnipresenti in moltissime produzioni
e pratiche culturali, sociali, rituali, figurative e letterarie dell’antichita e
prendono forme diverse in relazione sia al tipo di performance della pa-
rola (cantata, parlata, scritta); sia al tipo di figura (che poteva essere il
prodotto di arti dinamiche come la danza, la retorica, la recitazione e la
gestualita oppure di arti statiche come la pittura, la scultura, il ricamo,
etc.); sia, ancora, al tipo di contesto (in termini di pratiche, occasioni e re-
lative funzioni) entro il quale I'interazione fra figure e parole si articolava
{De Martino 2013; Giuliani 2013; Ierano 2011; Chaston 2010; Catoni 2008;
Osborne 2008; Elsner 2007; Giuliani, Most 2007; Slatkin zoo7; Taplin
2007; Celentano, Chiron, Noél 2004; Goldhill 2000; Snodgrass 1998; Settis
1997; Bertelli, Centanni 1995; Settis 1994).

Con speciale intensita a partire dal IV a.C., ad Atene, il rapporto fra parole
e figure fu anche oggetto di numerose analisi teoriche, nel contesto di piu
ampie riflessioni sulle technai. Le arti mimetiche, in questo ambito rifles-
sivo, assunsero un ruolo importante e l'interesse per le loro caratteristi-
che, i loro limiti e strumenti da un lato e, dall’altro lato, le caratteristiche
e gli effetti dei loro prodotti condussero a serrati confronti fra diverse arti
mimetiche e tipi d'imitazione. Il tema finiva per toccare questioni cruciali
come, per esempio, quella del confronto fra linguaggio verbale e linguag-
gio visuale; oppure dell’identificazione delle potenzialita e dei limiti della
parola scritta rispetto a quella orale o, ancora, della parola scritta rispetto
all'immagine; o, ancora, il problema dello statuto delle immagini rispetto
alla realta e del loro potere di determinare caratteri e comportamenti.
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1| Anfora attica a figure rosse. Firmata da Smikros come pittore. Ca 510 a.C. Berlin,
Antikensammlung SMPK 1966.19.

Va tenuto sempre presente pero che, a parte le riflessioni teoriche, I'in-
terazione fra figure e parole - figure dinamiche o statiche, parole parlate,
cantate o scritte - & da considerarsi la norma ben prima del IV secolo a.C.
e praticamente in ogni ambito, sia esso cultuale, letterario, performativo
o figurativo.

Un’anfora a figure rosse firmata da Smikros come pittore e databile intor-
no al 510 a.C. (Berlin, Antikensammlung SMPK 1966.19; Beazley Archive/
CVAonline nr. 352401; Catoni 2010, 314-17; Euphronios der Maler, 254-257
nr. 61; Kossatz-Deissmann 1991, 173 s.v. Stysippos nr.1 e 173 s.v. Terpaulos
nr. 1; Greifenhagen 1974; Ohly-Dumm 1974; Greifenhagen 1967) ¢ decorata
su un lato con un satiro itifallico barbato che, armato di pelta e lancia - la
cui asta é costituita da un bastone grezzo - sta probabilmente eseguen-
do una danza armata (Fig.1, sinistra). Incede verso destra a passo veloce,
danzato, mentre getta all’indietro il capo coronato di foglie d’edera; del
suo corpo atletico il pittore ha sottolineato con cura i profili e le masse
dei muscoli possenti. Sopra la sua testa corre I'iscrizione di inneggio Sty-
sip[pos kalo]s. Dal fallo eretto scende verso il basso un’altra iscrizione:
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Smikros egraphsen “Smikros dipinse”, cioé la firma del pittore. Al giovane
corpo ben curato, muscoloso e allenato del satiro su questo lato del vaso
si contrappone, sull’altro lato, quello del compagno pit adulto (Fig. 1, de-
stra). Anch’egli barbato, coronato d’edera e itifallico, incede a passo len-
to e pacato verso destra suonando il doppio flauto, mentre indossa 1’ap-
posita phorbeia. Sopra la testa corre l'iscrizione del suo nome: Terpaulos
(“flauto gioioso” o “colui che allieta col flauto”). Smikros ha differenziato
con grande cura e attenzione i corpi dei due satiri. Terpaulos, piu vecchio,
ha un corpo decisamente piu flaccido e molle del suo giovane compagno
che danza, forte di vibrante energia, sull’altro lato del vaso.

Cio che piu interessa, nel nostro contesto, & l'iscrizione che scende dalle
canne del doppio flauto. Prim’ancora del contenuto, va rilevato che que-
sta iscrizione é realizzata e collocata in modo tale da stabilire un’analogia
visuale molto stretta con l'iscrizione della firma del pittore che le corri-
sponde sull’altro lato. Dal doppio flauto, dunque, scende una stringa di
lettere: Netenareneteneto. Si tratta probabilmente dell’indicazione di una
sequenza di note: la nete & la nota piu acuta (nella lira la corda pitu lontana
dal suonatore) e la paranete (“narenete” sta probabilmente per “paranete”)
¢ quella immediatamente piu bassa (Greifenhagen 1967; su un’iscrizione
vascolare con note musicali cf. Bélis 1984. Cf. anche Bélis 1988; West 1994,
64-70; Bessi 1997; Bundrick 2005).

Questo esempio, scelto fra moltissimi, permette di richiamare un dato ov-
vio e cioe il livello di complessita, anche in oggetti molto semplici, dell'in-
terazione fra figure e parole. Escludendo il momento della produzione del
vaso e 'ambiente della bottega (Settis 1993), ci sono almeno tre diversi
modi in cui questo e oggetti come questo implicano un’interazione fra
parole e figure. A un primo livello ci sono le parole articolate intorno
all'oggetto o a partire da esso, quelle espresse in forma di narrazione,
enunciato, conversazione o canto, dagli attori nei contesti d’uso, come
& per esempio il simposio cui quest’anfora rimanda anche attraverso le
figure che la decorano, o il rituale o 'ambiente domestico, cittadino e cosi
via. Ad un secondo livello ci sono le parole articolate sul corpo del vaso o
dal vaso stesso - nel caso delle iscrizioni parlanti (i nomi dei satiri, la fir-
ma del pittore, i nomi delle note musicali). Anche questo secondo livello
rimanda alla performance orale delle parole e alla loro referenzialita. In al-
cuni casi, come ci mostrano molti altri vasi, queste stringhe di lettere pos-
sono anche evocare non parole ma suoni. C’¢ poi un terzo livello, quello
della parola scritta che, proprio perché scritta, ha valore non come parola
ma come segno e diventa percid immagine, eikon. Il caso piu evidente é
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quello delle nonsense inscriptions. Nel caso dell’anfora di Smikros che
abbiamo analizzato, le scelte compositive relative alla collocazione del-
la firma del pittore e della sequenza di note musicali rispetto alle figure
e l'una rispetto all’altra stabiliscono un’analogia che si colloca, prima
di tutto ed esclusivamente, sul piano visuale. Dall’interazione poi fra
la dimensione esclusivamente visuale delle parole iscritte, la loro di-
mensione orale e referenziale e le altre figure che popolano il vaso
possono scaturire catene di analogie: per esempio, nel nostro caso, fra
il fallo e ’'aulos e, magari, fra Smikros e la musica (Catoni 2010, 313-317;
Mosconi 2008).

La parola, dunque, attraverso il medium della scrittura si colloca nell’am-
bito del visuale e diviene figura!

3.

Le implicazioni dell’idea che la scrittura faccia delle parole eikones fu-
rono esplorate ampiamente ed esplicitamente, negli anni “70-’60 del IV
secolo a C., all’interno di un dibattito relativo allo status del discorso scrit-
to rispetto al discorso estemporaneo (Avezzl 1982, IX-XII, XXXIII-XLI
e 78—79; O’Sullivan 1992; O’Sullivan 1996; Muir 2001, V-XXXIII; McCoy
2009; Noél 2009; Catoni 2017). Uno dei testi pit famosi e importanti nel
nostro contesto € un passo del Fedro di Platone (Pl Phdr. 275d-276a, tr.
Reale 1993 leggermente modificata):

0O Aewvov yép mov, o Paidpe, ToOT Exel ypopr), kol og ahnddg Spotov
Loypopla. kol yap T £xelvng Ekyova EoTnke pev wg {ovta, eov &
QAVEPT] TL, CEPVOG TTAVL oLyQ. TarbToV 8¢ Kal ol Adyor doEoug pev Gv &g
TL ppovodvTag aOTOUG AéyeLy, £av &€ TL €pn) TV Aeyopévev PouvAdpevog
poBeiv, v TL onpaivel povov TaUTOV del. Oty 8¢ 0o ypaf), kuAvdeltan
pév mavtoyold mag Aoyoc Opoing mopd Toic émadovoty, ¢ & abtng
nop’olg o0dEV mpootkel, Kl oUk émicTaron Aéyewv olg 8l ye kol pr
mANppe ovpevog 8¢ kal ovk év dikn AowbopnBeig Tod matpog del deitan
BonBod- adTog yap obT dptvacsBor otte fonboo duvatog avTd.

DAIA: Kol tadtd ool 0pBoTata eipnTot.

2Q: Ti &; &Ahov opdpev Aoyov tobTou &dehpdv yviolov, T@ Tpomy T
yiyvetal, kol 6o apeivov kol Suvatdtepog TodTov et

PAIA.: Tive TobTOV KOrl TAOG AEYELG YLYVOHEVOV;

20 "Og pet’ Emothpng ypaeetan £v Tij Tob pavOdvovrog Yoy, duvatodg
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pEV apdval EovTd, EmoTipwy 88 Aéyewy Te kol oLydv mpog otg dei.

DAIA.: Tov ToD £i86Tog Aoyov Aéyelg {ovTa kol Fpjruyov, o0 6 Yeypoppévog
eldwAov v TL Aéyorto dikoiwg.

So.: Questo, infatti, Fedro, & quel qualcosa di strano che ha la scrittura,
simile, in verita, alla pittura. Infatti le creature della pittura ti stanno di
fronte come se fossero esseri viventi ma se qualuno chiede loro qualcosa
se ne restano in un solenne silenzio. Lo stesso avviene anche con i discorsi
scritti. Potresti ritenere che parlino come se avessero qualche discerni-
mento ma se, volendo capire bene, domandi loro qualcosa di quello che
hanno detto, continuano a ripetere una sola e la medesima cosa. E una
volta che un discorso sia scritto, rotola dappertutto, nelle mani di coloro
che se ne intendono come di coloro ai quali non importa nulla e non sa
a chi deve parlare e a chi no. E se gli recano un’offesa e a torto lo oltrag-
giano, ha sempre bisogno dell’aiuto del padre, perché non é capace di
difendersi e di aiutarsi da solo.

Fed.: Anche questo che hai detto ¢ giustissimo.

So.: E allora? Vogliamo considerare ora un altro discorso, fratello legitti-
mo di questo? E vogliamo vedere in quale modo nasca e, per sua natura,
quanto sia migliore e piu potente di questo?

Fed. : Qual & questo discorso e in quale modo dici che nasce?

Soc.: E’ il discorso che viene scritto, mediante la scienza, nell’anima di chi
impara e che & capace di difendersi da sé e che sa con chi deve parlare e
con chi deve tacere.

Fed.: Intendi dire il discorso di colui che sa, il discorso che é vivo e
ha un’anima, del quale il discorso scritto puo dirsi, a buona ragione
un’immagine?

Questa analisi del rapporto fra discorso orale e discorso scritto € costruita
come caso specifico del rapporto fra parole e immagini. Socrate, nel testo
appena citato, chiama in causa solo le immagini della pittura, istituendo
un parallelo tradizionale che risultava ovvio anche solo dal punto di vi-
sta linguistico. Ma gli stessi argomenti ricorrono, per quanto in modo e
con fini diversi, in due altri testi contemporanei: Sugli scrittori di discorsi
scritti o Sui Sofisti di Alcidamante e Evagora di Isocrate. Entrambi questi
testi estendono 'analogia anche ai prodotti della scultura ed entrambi at-
tribuiscono alle immagini, come Socrate nel Fedro, immobilita, mancanza
di vita e incapacita di agire nelle diverse situazioni.
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Alcidamante, dunque, utilizza il parallelo con le immagini per affermare
la superiorita del discorso estemporaneo rispetto al discorso scritto (Al-
cid. Soph. 27-28, tr. Avezzl 1982 leggermente modificata):

fyolpon &o0dé Aoyoug Sikeuov eivar koheicOow todg yeypoppévoug,
AN Gomep eldwAo kol oyfpota kol pppate Adywy, Kol Thv aotnv
KoTadTdOV eikdTwg Gv d0Eov Exoyll, Tjvmep Kol KOTh TOV YUAKOV
avdpavtov kol MBlvov ayohpdtov kol yeypoppévov {owv. Gomep
Yop TabTo pyjpote IOV 0AnOwveOY copdTov EoTl, Kol TEPYLV pEV
émi TG Bewplag Exel, yxpriow &obdepiov 1@ TOV AvBpdmwv Pio
mopadidwot, TOV abTOV TPOTOV O YEYPOHHENOG AdYOG, £Vi oXNHATL Kal
TakeL kexpnuévog, ék Pifphiov <pév> Bewpoopevog Exel TIvaG EKTANREELS,
eml 8¢ TV KoupdV aKivnTog OV o0depiary OPEAELY TOIG KEKTNUEVOLSG
nopadidwov. dANGonep avdpldvtwv kaAdv ainbvd copate Tohd
xelpoug Thg Oewplag Eyovra morlomiaciovg £ml TOV Epywv TAG
w@edeiog mopadidwoy, oltw kol Adyog 0 pev ar'avtig Thg dwvolag £v
T¢ mopovtiKe Aeyopevog Epuyog €0t kal I kol Tolg Tpdypaoy Emetal
Kol Toig GAnBéoLy dpopoinTal copooty, 0 88 yeypappévog eikovi Adyov
TV OoLY opoiay Exwv amaong ebepyesiog Gpolpog kabéoTnkey.

Ma nemmeno sarebbe giusto dirli discorsi, quelli scritti, ma quasi simula-
cri e figure e imitazioni di discorsi; cosi potrei a buon diritto considerarli
alla stessa stregua di statue di bronzo o di marmo o di animali dipinti.
Come questi sono imitazioni di corpi vivi e reali, e sono si piacevoli alla
vista ma non offrono utilita alcuna alla vita dell’'uomo, cosi il discorso
scritto avendo un solo schema e una sola posizione, a leggerlo sul libro
puo impressionare piacevolmente ma, incapace di muoversi nelle diverse
occasioni, non offre utilita alcuna a chi lo possiede; come i corpi vivi e
reali, che pure sono molto inferiori in bellezza alle statue, soccorrono util-
mente, in molte diverse maniere, nell’agire, cosi anche il discorso pronun-
ciato estemporaneamente, all’atto stesso del concepimento, ha un’anima
ed é vivo e si adegua ai fatti, in tutto simile a corpo vivente, mentre quello
scritto ha natura simile ad una mera immagine di discorso ed ¢ privo di
qualunque utilita.

E’ importante sottolineare i molti punti di contatto fra il testo di Alcida-
mante e quello di Platone in relazione all'uso del parallelo fra immagini e
parole. Entrambi i testi, tanto per cominciare, sospingono il testo scritto
sul versante delle immagini. Gettata questa premessa, potremmo dire che
tutte le critiche avanzate nei confronti delle immagini appaiono come
declinazioni e corollari di un’unica affermazione: a differenza del discor-
so estemporaneo che € vivo e ha un’anima (épuyog éoti xai {fj) - nella
versione di Alcidamante -, e a differenza del discorso orale di colui che
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sa, anch’esso dotato di anima e vita (tov tod elddtog Aoyov Aéyerg (Ovto
kol Epjuyov) - nella versione di Platone -, le immagini sono inerti, non si
muovono, non rispondono né agiscono nelle diverse circostanze.

Che le immagini non siano affatto inerti ¢ ben noto oggi come lo era
allora. La nascente filosofia politica per esempio, Platone e Aristotele in
testa, attribui alle immagini 'enorme potere di influenzare, perfino di de-
terminare, il carattere dei cittadini, grazie alla capacita di imitare I'invi-
sibile, cioé caratteri astratti come il coraggio, la vilta, la concordia e cosi
via. Platone per esempio, in un passo molto famoso della Repubblica (PL
Resp. 401a-b), dopo aver trattato di armonie e ritmi, afferma che anche i
prodotti della pittura e di ogni altra arte di questo tipo sono caratteriz-
zali da eleganza o ineleganza (eboxnpooctvn 1 &oynpooivn). Prosegue
poi riconducendo anche questi alle parole e, in ultimo, ai valori, cioé ai
caratteri dell’animo. E’ proprio, anzi, sulla comune capacita delle parole
dei poeti e delle opere degli artigiani di produrre immagini di valori che
Platone fonda la necessita di esercitare una stretta sorveglianza su tutte
le arti all'interno della citta (PL. Resp. go1b, tr. Lozza 1990 leggermente
modificata):

Ap’ o0V Toi¢ mONTIC NIV povoV EMICTATNTEOY KO TPOCUVUYKAOTEOY
v 100 &yabod eikdva fbovg épmoleiv toig oljpaoty ) pr mop’ HUiv
molgiv, 1) kol Toig &AAoIg Snpovpyoig EMGTATNTEOV Kol SLUKWALTEOV TO
kokonBeg Tolto | kol akdhaoTov Kol dveAevBepov kai &oyxnuov prjte v
eikooL {pwv piTe v olkodopnipact piTe £v GAAm pndevi Spovpyoupive
EpTOLELV [...]

Ma dovremo sorvegliare e costringere soltanto i poeti, con la minaccia
di trasferirli altrove, a introdurre nelle loro opere I'immagine del buon
ethos? Non occorre forse sorvegliare anche gli altri artisti e impedire loro
di introdurre sia nelle immagini di esseri viventi, sia negli edifici sia in
ogni altra loro opera la malvagita, la sfrenatezza, la vilta, I'indecenza [...]?

Le parole - e la mousiké -, dunque, producono immagini di ethe; lungi
dal creare imitazioni inerti di esseri viventi, anche arti come la pittura, la
scultura e I'architettura riescono a produrre immagini di ethe, rendendo
visibile cio che visibile non &, ponendolo sotto gli occhi dei cittadini.

La capacita delle arti visuali di rappresentare caratteri astratti apre la
possibilita di fare della rinuncia ad essa un potentissimo strumento di
comunicazione. Senza entrare nell’analisi dei rapporti molto stretti fra
un’arte della parola - la retorica - e le arti visuali, va almeno ricordato
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2 | Affresco da Pompei, Casa del
Poeta Tragico con la raffigurazione
del Sacrificio di Ifigenia. I secolo d.C.
Napoli, MANN. Foto Carole Raddato.
Scaricata da Wikimedia

un esempio famoso che, significativamente, accomuna ancora una volta
parole e immagini (Bremmer 1992; Bertelli-Centanni 1995; Centanni 199s5;
Catoni 2008, 306-307). Si tratta del caso del quadro con la raffigurazione
del sacrificio di Ifigenia nel quale Timante avrebbe velato il volto di Aga-
mennone per raffigurare il pit alto - e inesprimibile - grado di intensita
del dolore. Riconducendo I'invenzione di questo espediente visuale alla
narrazione omerica del dolore di Priamo di fronte alla morte di Ettore, Eu-
stazio (Eust. Comm. ad Il. Q 163, 1343, 61 sgg.) nota che, velando il volto di
Priamo, Omero aggiunge all’assenza di parola anche I’assenza d’immagi-
ne, amplificando I'indicibile attraverso 'invisibile (OmepfoAnv yap, pact,
mévBoug a€iov oly ebplokwv O oG TH YépovtL meptbeivot KaADmTeL
avTov, Kol 00 povov oly®dvTa motel, aAAX kol pndé PAemopevov). L'inve-
zione fu utilizzata, ci dice Eustazio, non solo dai poeti - come Eschilo - ma
anche dal pittore Timante. Un’eco del suo quadro ¢ forse ancora percepi-
bile in un affresco di Pompei (Fig. 2, Affresco da Pompei, Casa del Poeta
tragico, Napoli MAN), nel quale sono rappresentati a destra Calcante, al
centro Diomede e Ulisse che trasportano Ifigenia verso il luogo del sacri-
ficio e, a sinistra, Agamennone tutto avvolto nel proprio mantello, il capo
velato e il volto coperto sia dal lembo del mantello sia dalla mano destra
portata alla fronte.

Cio che piu interessa qui non & tanto I'espediente visuale del velare il
volto per rappresentare un dolore inesprimibile, quanto il fatto che Ti-
mante lo avrebbe utilizzato all’interno di una gamma di gradi d’intensita
del dolore, facendone cosi il culmine. Quintiliano richiama la storia del
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quadro di Timante all’interno di una sezione dell’Institutio Oratoria nella
quale, trattando di figure retoriche e in particolare del rapporto fra rispet-
to dell’'uso ordinario e deviazione da questo, propone continue analogie
fra linguaggio verbale e linguaggio visuale (Quint. Inst. IL.XIIL11-14, tr S.
Corsi 1997 leggermente modificata)

Quam quidem gratiam et delectationem adferunt figurae, quaeque in sen-
sibus quaeque in verbis sunt; mutant enim aliquid a recto, atque hanc
prae se virtutem ferunt, quod a consuetudine vulgari recesserunt. Habet
in pictura speciem tota facies: Apelles tamen imaginem Antigoni latere
tantum altero ostendit, ut amissimi oculi deformitas lateret. Quid? non
in oratione operienda sunt quaedam, sive ostendi non debent sive expri-
mi pro dignitate non possunt? Ut fecit Timanthes, opinor, Cythnius in
ea tabula qua Coloten Teium vicit. Nam cum in Iphigeniae immolatio-
ne pinxisset tristem Calchantem, tristiorem Ulixem, addidisset Menelao
quem summum poterat ars efficere maerorem: consumptis adfectibus non
reperiens quo digne modo patris vultum posset exprimere, velavit eius
caput et suo cuique animo dedit aestimandum. Nonne huic simile est illud
Sallustianum: ‘nam de Carthagine tacere satius puto quam parum dicere?

Proprio una grazia e un diletto simili procurano le figure, sia quelle di
pensiero sia quelle di parola. Si discostano infatti un poco dalla normalita
e presentano il pregio d’abbandonare la consuetudine ordinaria. In un
dipinto attrae l'intero volto: tuttavia Apelle dipinse Antigono di profilo,
per nascondere la deformita dell’occhio perduto. E che? non é vero che in
un’orazione alcune cose vanno celate, vuoi perché non devono essere mo-
strate vuoi perché non si pud esprimerle in modo degno? E’ quel che fece
Timante, nativo credo di Citno, in quel quadro col quale vinse su Colote di
Teo. Infatti nel dipingere il sacrificio di Ifigenia, raffigurd Calcante triste,
Ulisse ancor piu triste e diede a Menelao 'espressione di massimo dolore
che la sua arte gli permetteva di esprimere. Esaurita la gamma delle emo-
zioni, non trovando un modo nel quale potesse degnamente rappresenta-
re il volto del padre, ne velo il capo, lasciando che ciascuno se ne facesse
un’idea secondo la propria sensibilita. Non ¢ forse simile a questo il detto
sallustiano “Di Cartagine reputo meglio tacere che dir poco™?

Quintiliano, in questo passo, conduce la sua comparazione fra linguaggio
verbale e linguaggio visuale oltre che al livello delle figure e degli espe-
dienti della retorica anche a quello, pil basilare, della grammatica. Cosi,
Parte di Timante fornisce al pittore gli schemata per rappresentare tre
soli gradi d’intensita del dolore, che corrispondono ai tre gradi dell’ag-
gettivo: “tristem” Calcante, “tristiorem” Ulisse, “summum maerorem” per
Menelao. Dopo e oltre il grado superlativo nulla possono piu parole e
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immagini: entrambe ricorrono ad una sottrazione, evocando un’assenza a
rappresentare un’impossibilita di espressione.
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ENGLISH ABSTRACT

This paper hints at the theoretical reflections on the relationship between images and
words in the context of a debate that took place in Athens in the first half of the 4th cen-
tury BCE, and focussed on the superiority of oral over written discourse. Quintilian’s use
of the famous example of Timanthes’ Sacrifice of Iphigenia in the context of the compari-
son between verbal and visual languages is recalled.

La Rivista i ENGRamMMA | 345 | 150 « OTTOBRE 2017



pdf realizzato da Associazione Engramma
e da Centro studi classicA luav
Venezia ¢ gennaio 2020

www.engramma.org



la rivista di engramma
ottobre 2017
150 ¢ Zum Bild das Wort |

con saggi di

Sara Agnoletto, Aldo Aymonino, Cristina Baldacci, Kosme de Baranano, Giuseppe Barbieri,
Stefano Bartezzaghi, Maddalena Bassani, Elisa Bastianello, Anna Beltrametti,

Guglielmo Bilancioni, Marco Biraghi, Alberto Biuso, Renato Bocchi, Federico Boschetti,
Lorenzo Braccesi, Giacomo Calandra di Roccolino, Alessandro Canevari, Guido Cappelli,
Andrea Capra, Franco Cardini, Olivia Sara Carli, Alberto Giorgio Cassani, Paolo Castelli,
Maria Luisa Catoni, Monica Centanni, Giovanni Cerri, Gioachino Chiarini, Luca Ciancabilla,
Maria Grazia Ciani, Claudia Cieri Via, Victoria Cirlot, Fernanda De Maio, Silvia de Laude,
Marcella De Paoli, Agostino De Rosa, Georges Didi-Huberman, Massimo Dona, Valerio Eletti,
Alberto Ferlenga, Kurt W. Forster, Susanne Franco, Massimo Fusillo, Paolo Garbolino,
Maurizio Ghelardi, Anna Ghiraldini, Maurizio Guerri, Antonella Huber, Raoul Kirchmayr,
Chiara Lagani, Laura Leuzzi, Fabrizio Lollini, Sergio Los, Giancarlo Magnano San Lio,
Barnaba Maj, Sara Marini, Peppe Nanni, Clio Nicastro, Nicola Pasqualicchio,

Alessandra Pedersoli, Marina Pellanda, Rolf Petri, Gianna Pinotti, Elena Pirazzoli,
Alessandro Poggio, Sergio Polano, Lionello Puppi, Marie Rebecchi, Giorgio Reolon,

Stefania Rimini, Maria Rizzarelli, Marco Romano, Antonella Sbrilli, Alessandro Scafi,

Simona Scattina, Amparo Serrano de Haro, Claudia Solacini, Oliver Taplin, Stefano Tomassini,
Mario Torelli, Silvia Veroli, Hartmut Wulfram, Matteo Zadra



	ebook_150-I
	ebook_150-I
	e150-ag-copertina-prima
	150-mock 2-5-online-1

	e150-ag-copertina-quarta

	logo ebook-gennaio19



