la rivista di engramma
ottobre 2024

217

Figure e Letture

edizioniengramma



La Rivista di Engramma
217



La Rivista di
Engramma
217

ottobre 2024



Figure e Letture

a cura di
Asia Benedetti e Antonella Sbrilli

e edizioniengramma



direttore
monica centanni

redazione

damiano acciarino, sara agnoletto, mattia angeletti,
maddalena bassani, asia benedetti, maria bergamo,
elisa bizzotto, emily verla bovino,

giacomo calandra di roccolino, olivia sara carli,
concetta cataldo, giacomo confortin,

giorgiomaria cornelio, vincenzo damiani,

mario de angelis, silvia de laude,

francesca romana dell’aglio, simona dolari,

emma filipponi, anna ghiraldini,

ilaria grippa, roberto indovina, delphine lauritzen,
annalisa lavoro, laura leuzzi, michela maguolo,

ada naval, viola sofia neri, alessandra pedersoli,
marina pellanda, filippo perfetti, margherita picciche,
daniele pisani, stefania rimini, lucamatteo rossi,
daniela sacco, cesare sartori, antonella sbrilli,
massimo stella, ianick takaes,

elizabeth enrica thomson, christian toson,

chiara velicogna, giulia zanon

comitato scientifico

barbara baert, barbara biscotti, andrea capra,
giovanni careri, marialuisa catoni, victoria cirlot,
fernanda de maio, alessandro grilli, raoul kirchmayr,
luca lanini, vincenzo latina, orazio licandro,

fabrizio lollini, natalia mazour, alessandro metlica,
guido morpurgo, andrea pinotti, giuseppina scavuzzo,
elisabetta terragni, piermario vescovo, marina vicelja

comitato di garanzia

jaynie anderson, anna beltrametti, lorenzo braccesi,
maria grazia ciani, georges didi-huberman,

alberto ferlenga, nadia fusini, maurizio harari,
arturo mazzarella, elisabetta pallottino,

salvatore settis, oliver taplin

La Rivista di Engramma
a peer-reviewed journal
217 ottobre 2024
www.engramma.it

sede legale

Engramma

Castello 6634 | 30122 Venezia
edizioni@engramma.it

redazione

Centro studi classicA luav

San Polo 2468 | 30125 Venezia
+39 041 257 14 61

©2025
edizioniengramma

ISBN carta 979-12-55650-70-6
1sBN digitale 979-12-55650-71-3
1ssN 2974-5535

finito di stampare marzo 2025

Si dichiara che i contenuti del presente volume sono la versione a stampa totalmente corrispondente alla versione online della
Rivista, disponibile in open access all’indirizzo: https://www.engramma.it/217 e cid a valere ad ogni effetto di legge.

L’editore dichiara di avere posto in essere le dovute attivita di ricerca delle titolarita dei diritti sui contenuti qui pubblicati e di aver
impegnato ogni ragionevole sforzo per tale finalita, come richiesto dalla prassi e dalle normative di settore.



Sommario

7  Figure e letture

a cura di Asia Benedetti e Antonella Sbrilli
Figure

17 Immaginare Penelope
Claudio Franzoni

31  Maria Lai per figure
a cura di Antonella Sbrilli

39  Figurine dal mito
a cura della Redazione di Engramma

53  Sticker Album for a New Mythology
by Engramma Board*
Letture

71  Scacco alla regina
Antonella Huber

81  Marina Apollonio. Oltre il cerchio
Marianna Gelussi

91  Decifrare il reale. A Rebours di Jean Hélion
Mario De Angelis

101  Andrea Lelario. Nomadi del sogno

Antonella Sbrilli

111 Oamul. Eye on blossoms
Maria Stella Bottai

115  Un giro nella stanza da lettura di Daniela Comani
Francesca lannotta

121  Artists Making Books. Pages of Refuge
Asia Benedetti

129  Berthe Morisot. Pittrice impressionista
Giulia Perin



139  Segni
Filippo Perfetti

149  Mostrare
Angela Vettese



Mostrare

Lettura di: Antonella Huber, i0, mostro conforme/
difforme misure di realta nella pratica espositiva,
Mimesis Edizioni, Milano-Udine 2024

Angela Vettese

Un percorso extravagante, asistematico, continuamente preda
di carotaggi nel profondo dei fatti cosi come di sguardi a volo
d’uccello su uno stesso campo storico e teorico: il modo e il si-
gnificato di fare mostre cosi come ci si presenta oggi, epoca in
cui si & espanso a dismisura, ma anche figlio di un passato fat-
to di Wunderkammer, di archivi e raccolte scientifiche, di
collezioni private e tentativi di mettere in scena I‘opera d’arte
come uno dei frutti del sapere. Questo € il focus del libro lo,
mostro di Antonella Huber, nata alla scuola bolognese, docen-
te e consulente per numerosi allestimenti. Ha costruito 431
pagine di riflessioni, illustrazioni, citazioni, note e apparati bi-
bliografici, connotate da quel che I'architetto-mentore Corrado
Levi definiva “il cangiante” (cfr. la lunga citazione alle pagine
18-19): cido che cambia senza gradualita, bruscamente, solo
spostando il proprio punto di vista. La storia del mostrare ha,
per l'autrice, questa duttilita sorprendente, per la quale ha pil
senso saltare di palo in frasca (cum grano salis) invece che re-
digere una trattazione didascalica. E nemmeno la pura teoria
puo essere di grande aiuto, essendo qualcosa che viene dopo
le prove e gli errori dell’esporre, e non prima: nonostante il libro

antonella huber

10, mostro

Antonella Huber, io, mostro. conforme/
difforme misure di realta nella pratica
espotitiva, Mimesis Edizioni, Milano-
Udine 2024.

si apra con un rimando a Roland Barthes, la vicenda del mostrare si & andata facendo attra-
verso momenti pratici, apparizioni di nuovi metodi - come la performance di Frank O. Gehry I/
corso del coltello, Venezia 1984 - che sono stati il seme di nuove forme museali multiformi -
come il Solomon R. Guggenheim Museum, sempre di Gehry, inaugurato a Bilbao nel 1997.

Siamo naturalmente in Occidente e il libro racconta la storia di un canone, quello appunto
dell’esporre nell’Ovest del mondo, che sta rapidamente impregnando di sé anche gli altri punti
cardinali. Persino il Van Abbe Museum di Eindhoven, cosi come €& stato concepito dal suo di-
rettore Charles Esche dal 2004, cerca esplicitamente di decostruire quel canone e di privarsi
dei suoi risvolti inevitabilmente coloniali. Ma asserire che ci sia riuscito é difficile: stavano in
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fondo costruendo quell’insieme di norme non dette e a cui soggiace una supremazia cultura-
le capitalista persino i pazzi allestimenti di Marcel Duchamp, da quello fatto per I’Exposition
International du Surréalisme a Parigi, nel 1938, con manichini travestiti da ciascun artista
coinvolto e da sacchi di juta ancorati al soffitto, a quello del 1942, nella sala da ballo della
Whitelaw Reid Mansion a New York, intitolato The Mile of Strings, in cui un reticolo di corda
lanciato nello spazio come una ragnatela tridimensionale ritardava I'incedere dello spettato-
re tra le opere. Nei suoi voluti e costanti “ribaltamenti” (p. 215) del buon senso, delle leggi
della fisica e delle pratiche correnti, Duchamp proponeva una prima tipologia di critica delle
istituzioni a se stesse. Se non che, 'intera Critique Institutionelle che & seguita molto piu tardi,
nella pratica degli artisti come nel lessico dell’allestimento e dell’architettura museale, non
ha fatto che dare nuove parole a un discorso avviato e a suo modo coerente, che si ricolle-
gava con l'idea del meraviglioso, dell'insensato, di cid che & intenzionalmente incongruente e
quindi stupefacente, che resta viva e operante nella storia dell’esibire come un fiume carsico.

Lo suggerisce il titolo del libro, del resto: mostrare & anche creare mostri, come le piastre di
pavimento divelte che imponevano una camminata malcerta nel Padiglione tedesco di Hans
Haacke (Biennale di Venezia, 1993), di cui si ritrova un’eco nelle facce piatte e metalliche
accumulate a terra da Menashe Kadishman nel museo che Daniel Libeskind ha dedicato al-
la Shoah a Berlino. In entrambi i casi i mostri sono quei pavimenti impercorribili e anche noi
stessi, mentre cerchiamo di percorrerli diventando dei goffi performer che vivono e comunica-
no I'esperienza di una drammatica instabilita; nel caso del museo berlinese, ci macchiamo al
contempo, senza probabilmente realizzarlo, della crudelta di chi cammina sui volti delle vitti-
me.

Non possiamo ascrivere I'afflato critico e rivoluzionario contro il canone al mondo fascista, nel
cui seno si svilupparono anzi alcune tra le forme piu ribelli e fantasiose di ovuli espositivi. Se
ne possono percorrere molti rileggendo il numero di “Casabella” della primavera 1941, dove
il direttore Giuseppe Pagano invitava, con il suo editoriale Parliamo un po’ di esposizioni, a
guardare “gli edifici provvisori per fiere, esposizioni, mostre: da queste intelligenti baracche il
pubblico italiano ebbe modo di conoscere I'architettura moderna” (p. 177). E un peccato che
il testo di Antonella Huber non si avventuri ancor di pit nel mondo dei padiglioni effimeri, per
esempio quelli creati negli ultimi vent’anni su commissione della Serpentine Gallery di Londra,
laddove la formula “intelligente baracca” ha espresso tutto il suo potenziale di architettura
del possibile e dell’esperimento anche utopico, perché non necessariamente permanente, di
momento collettivo dedicato a riunioni, lezioni, condivisioni comunitarie: e ricordiamo i sogni
monumentali di Vladimir Tatlin nella prima fase dei soviet.

Sempre riflettendo sui destini dei fabbricati provvisori, il libro di Huber ricorda come da una
struttura inizialmente provvisoria, nel 1929, da un museo senza una sede stabile, sia nato il
MoMA di New York: quello stesso che nel novembre 2004, dopo quattro anni di ristrutturazio-
ne, ha riaperto i battenti occupando quasi un intero block di New York e con altezze da brivido,
che provocano momentanee perdite di equilibrio a chi si affacci alle balaustre interne. Nel suo
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nuovo abito scuro, inquietante ma stabile, il Museum of Modern Art non solo celebra se stes-
so come centro normativo mondiale per le arti contemporanee, ma ci consegna anche l'idea
di un organismo multidisciplinare che, nonostante accolga discipline diverse, riesce a rimane-
re monolitico, cioé a non essere disorganico com’é accaduto, secondo Lawrence Alloway, alla
“multicellulare” Biennale di Venezia.

E in tutto questo allestire, in questo creare percorsi piti 0 meno pericolosi o curiosi, che fine fa
il corpo del visitatore? Il canone del museo novecentesco lo trasforma in un performer, come
si & gia accennato, che talvolta si appiccica con fare voyeuristico al buco di una serratura -
tipico quello di Etant Donnés a Philadelphia, progettato ancora una volta da Duchamp negli
anni Sessanta - ma anche in un esploratore di spazi bui e cavernosi, come accadde nella gal-
leria di Peggy Guggenheim Art of This Century grazie alle luci, alle ombre, agli spazi curvi, ai
corridoi, agli anfratti, alle sedie trasformabili in cavalletto inventate da Friederick Kiesler nel
1942. Queste proposte, cosi densamente partecipative, anticiparono di decenni I'ansia tipica
dell’estetica relazionale degli anni Novanta, in cui il coinvolgimento dello spettatore passa an-
che per il cibarsi o il dormire.

Ma sarebbe una grande lacuna non rendere omaggio anche al contrario, cioé all’affermarsi
progressivo del cubo bianco, in cui il corpo dello spettatore diventa uno spettro muto, pregato
di guardare e non toccare. Voluto dagli espressionisti astratti dalla fine degli anni Quaranta,
diventd subito la regola piu rassicurante per le gallerie d’arte private, quelle i cui spazi piccoli
si ingrandivano grazie all’espediente del bianco, del vuoto e del silenzio indotto. E in fondo
anche i musei hanno talmente rincorso questo stile, fattosi presto la regola, che tutte le con-
tromosse hanno avuto una vita dura. All'autrice del libro non piace molto il Pompidou di Parigi,
per esempio, che forse meriterebbe di essere considerato di piu se non altro per il suo carat-
tere seminale. Le garba assai, invece, I'esperimento di Italo Rota per il Palazzo dei Musei di
Reggio Emilia, dove viene adottata una logica illogica che deve molto al movimento letterario
Oulipo (Ouvroir de Littérature Potentielle), cosi come al coinvolgimento di artigiani, falegnami,
altri artefici del mondo della manualita e non di quello del progetto. Eppure, questo museo,
come I'Arengario di Milano sempre affidato a Rota, ha dovuto combattere per piacere e scon-
figgere il pregiudizio ormai saldo che favorisce i grandi spazi neutri.

E chiaro che Antonella Huber sta dalla parte di Rota e di tutti coloro che hanno osato giocare
con allestimenti oscuri, non paratattici, contrari alle stanze en filade che connotarono i primi
musei del mondo e che ancora costringono, per esempio, i visitatori del Louvre. Per dirla
con l'ultima citazione del libro, il cui onore & lasciato all’artista tedesco Joseph Beuys, oc-
corre perseguire “il metodo che Goethe sviluppa a partire dalle scienze naturali, ossia non
si pongono semplicemente due cose una accanto all’altra, ma diverse e si cerca di partire
da questi insiemi per stabilire il cammino che va da una cosa all’altra e viceversa, in modo
che l'osservazione che va da una cosa all’altra divenga essa stessa creatrice [...], un proces-
so di creazione sulla sostanza” (Huber 2024, 408). Perché I'andare in un museo deve anche
significare conoscere, mettere in moto meccanismi di associazione inconscia, suscitare la ri-
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strutturazione di un campo cognitivo che non puo rimanere se stesso, pena il fallimento della
visita. Dal museo si deve uscire diversi, qualsiasi cosa cid implichi sul piano del progetto e del
pensiero che questo sa suscitare.

English abstract

The author reviews Antonella Huber’s book io, mostro (2024), dealing with the multifaceted field of cura-
torial practice in present time. A volume of more than 400 pages of reflections, illustrations, quotations
and apparatus leads the reader through this pliant and iridescent field of practice and theory, invention
and reception, which has expanded enormously and continues to grow. After analyzing a wide range of
examples of installations, the book’s author focuses on the figure of Italo Rota and his major interventios
in Museo del Novecento, Milan and Palazzo dei Musei, Reggio Emilia. The reviewer discusses this choise
as a preference for the variety of spaces, the involvement of artisans and the creative observation of art-
works rather than for the large neutral spaces of many contemporary exhibition venues.

keywords | Curatorial Practice; Exhibitions; Antonella Huber.
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