77-81

edizioniengramma



La Rivista di Engramma
77-81



77
gennaio/febbraio
2010



Enxcramma * 77 * GENNAIO - FEBBRAIO 2010
La Rivista p1 ENGRAMMA * 1SBN 978-88-98260-22-5

Theatra. Edifici teatrali antichi e
usi contemporanei

a cura di Anna Banfi, Alessandra Pedersoli

Associazione Engramma * Centro studi classicA Tuav



Encramma. LA TrapizionE Crassica NerLra MemMoriA OCCIDENTALE
La Rivista p1 ENGRAMMA * 1SBN ¢78-88-98260-22-5

DirETTORE
monica centanni

REDAZIONE

elisa bastianello, maria bergamo, giulia bordignon, giacomo calandra di roccolino,
olivia sara carli, claudia daniotti, francesca dell'aglio, simona dolari, emma filipponi,
silvia galasso, marco paronuzzi, alessandra pedersoli, daniele pisani, stefania rimini,
daniela sacco, antonella sbrilli, linda selmin

ComrraTo SCIENTIFICO INTERNAZIONALE
lorenzo braccesi, maria grazia ciani, georges didi-huberman, alberto ferlenga, kurt

w. forster, fabrizio lollini, paolo morachiello, lionello puppi, oliver taplin

this is a peer-reviewed journal



SoMmMARIO * 77

10

54

61

65

77

94

Editoriale
Theatra. Edifici teatrali antichi e usi contemporanei

a cura di Anna Banfi e Alessandra Pedersoli

11 finale delle Eumenidi e il ritorno all’eta dell’'oro
Dario Del Corno

Odeia e anfiteatri romani

Paolo Morachiello
apparato iconografico a cura di Alessandra Pedersoli

Teatri negati.
Storie di teatri che chiudono e storie di teatri che aprono. Tre casi:
Milano, Palermo, Portopalo di Capopassero e un censimento

Anna Banfi

'The Persians without empathy
Recensione alla stagione 2009 del Teatro Greco di Epidauro

Eleftheria Ioannidou

Attrito: teatri resistenti al Novecento
Recensione al LXII Ciclo di Spettacoli Classici al Teatro Olimpico di

Vicenza

Andrea Porcheddu

Pasolini e la “voce addolorata” della tragedia
Stefania Rimini

Le felici nozze (di Cana) tra classico e tecnologia

Conversazione con Franco Laera sulle installazioni luminose di Peter
Greenaway

a cura di Linda Selmin



60

Teatri negati

Storie di teatri che chiudono e storie di teatri che aprono. Tre casi: Mila-
no, Palermo, Portopalo di Capopassero e un censimento

Recensione a Teatri Negati. Censimento dei teatri chiusi in Italia, a cura di
Carmelo Guarino e Francesco Giambrone, Milano 2008

Anna Banfi

Mi ricordo all'improvviso di quando ero bambino
e vedevo, come non posso vedere oggi,

il mattino che sfavillava sulla citta grave.

Essa allora non sfavillava per me,

ma per la vita, perché io allora,

non essendo cosciente, ero la vita.

Fernando Pessoa

1. Milano: Cine-Teatro Imperia e Teatro della Cooperativa

C’ una strada in ogni citta dove si affaccia la vita pit che altrove, dove pare
di potere ritrovare le coordinate quando si sono perse, dove gli sguardi sem-
brano tutti famigliari. Nelle grandi citta come Milano, queste strade sono
tante, tante quante i quartieri che le danno forma e materia.

A Niguarda, quartiere a nord est di Milano, questa strada ha il nome di un
filosofo, Luigi Ornato. Su questa via si affacciano alcuni dei locali storici del
quartiere, punti cardinali per chi vive nella zona, tappe che scandiscono lo
scorrere lento delle giornate dei pilt anziani, uomini e donne che associano a
ogni luogo un tempo e a ogni tempo un luogo: il bar, il panificio, le botteghe,
losteria. Luoghi di incontro, questi, prima ancora di essere osterie o bar:
luoghi — antichi, nuovi, antichi vestiti di nuovo — in cui la discussione trova
spazio in un alternarsi dialettico di botta e risposta, di scene che, come in
un rituale, si ripetono uguali, giorno dopo giorno, con gli stessi protagonisti,
attori veri. E punto di incontro, luogo che accoglie la discussione e ne resti-
tuisce i riflessi al di la dei propri confini, nello spazio-citta, ¢ prima di tutto
il teatro, piazza in cui la citta si racconta e delega agli attori la complessa
impresa di ricreare in scena il gioco politico, vero, difficile — difficile, se vero.

Via Ornato racconta la storia di due teatri — di un teatro che muore e di uno
che nasce. Nel 1925 viene costruito il Cine-Teatro Imperia: gli interni sono
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lussuosi e la struttura & solida, costruita con mattoni e sabbia. Il quartiere
pero non risponde positivamente alle proposte che vengono dai titolari del
teatro: la sala infatti si riempie solo il primo giorno di proiezione e rimane
deserta nei giorni successivi. I tentativi di portare pubblico a teatro, introdu-
cendo spettacoli di varieta, non hanno successo e ottengono solo leffetto di
scatenare prediche furiose di un parroco scandalizzato. Dal 1930, 'Imperia
non risente piu soltanto della concorrenza degli altri cinema di quartiere — il
Garibaldi e il Vittoria, ma anche di quella dei cinema del centro di Milano
che allo stesso prezzo (50 centesimi) consentono di assistere alla proiezione
di due film: per portare i giovani a teatro, dunque, i proprietari del Cine-Te-
atro Imperia organizzano camioncini che raccolgono i ragazzi del quartiere,
offrendo loro un sorbetto insieme al biglietto di ingresso. Con grandi dif-
ficolta I'Tmperia sopravvive fino al 1974, quando ¢ costretto a chiudere. Per
anni, il Consiglio di zona tenta di recuperare questo spazio per farne un luo-
go di incontro per i cittadini, un luogo da destinare a proiezioni e spettacoli
teatrali: il tentativo non riesce e, oggi, al posto dell'Imperia ¢’ una banca.

Un teatro che muore, dunque: un teatro che cede i suoi spazi ai locali di una
banca. Ma per un teatro che muore, ce ne ¢ uno che nasce: nel 2001, in una stra-
da che incrocia via Ornato, Renato Sarti fonda il Teatro della Cooperativa. La
realizzazione di questo progetto non sarebbe stata possibile senza il sostegno
della Societa Edificatrice di Niguarda che ha messo a disposizione una sala che
fino ad allora era adibita ad accogliere assemblee cittadine, e che in breve tempo
¢ diventata uno spazio destinato alla produzione e alla promozione teatrale e
culturale. Un luogo di incontri, di dibattiti — quello ora occupato dal Teatro del-
la Cooperativa — che si ¢ trasformato in uno spazio teatrale, dove il confronto
resta di casa, resta protagonista, mediato pero dal linguaggio drammatico.

Protagonisti nel cartellone del Teatro
della Cooperativa sono spesso spettaco-
li che stimolano una riflessione sul reale,
spunti per una discussione sui temi che
attraversano la citta, il quartiere. Tra gli
§ altri, Nome di battaglia Lia che, messo in
NEGATI , | scena per la prima volta nel 2003, scrit-
" to e diretto da Renato Sarti, racconta
la storia di Gina Galeotti Bianchi, una
delle figure pit importanti del Gruppo
di Difesa della Donna, parte integrante
dei Gruppi Volontari della Liberta e del
comitato cittadino del C.L..N., uccisa dai

TEATRI" &i
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nazisti con una raffica di mitra: un racconto teatrale, questo, che diventa un
ritratto tragico e insieme vivace della Niguarda resistente; e ancora, Mai
morti, gia nel cartellone del 2002 per la regia di Renato Sarti, che affronta i
temi del razzismo, del nazionalismo e della xenofobia.

Ancora pochi i cittadini di Niguarda che vanno a teatro, ma sono sempre
di piu quelli che cercano un dialogo con chi ha dato vita a questo teatro
e che vogliono esprimere unopinione sulle scelte degli spettacoli, sui temi
affrontati. A questo proposito, Renato Sarti scrive: “Gestire un teatro in un
quartiere di periferia comporta un contatto diretto con le persone: Anto-
nella, Antonio, Mimmo e Beppe i baristi, Alessandro il meccanico, la fiori-
sta, Recep il kebabbaro, la mamma della Marta, i fratelli Vittori elettricisti,
Marisa dell’APE (Associazione Proletaria Escursionisti), il pittore, il signor
Resnati partigiano di novantacinque anni e il Matto. Ci sono infine i sei-
mila soci di una Cooperativa storica (I'Edificatrice di Niguarda, 1894) che
ha creduto nel nostro progetto investendo una parte del bilancio annuale.
Non possiamo non tenere conto dell'opinione di queste persone e alcune
di loro lo dicono apertamente: ‘La vita non ¢ divertente, vediamo e sentia-
mo tante disgrazie tutto il giorno, almeno la sera fateci ridere un po”. Le
nostre prime produzioni Mai morti e I me ciamava per nome: 44.787 erano
spettacoli molto duri, estremamente drammatici. Negli ultimi anni, anche
grazie al contributo di Bebo Storti, abbiamo fatto ricorso al repertorio co-
mico-dialettale, alla Commedia dell’Arte, al cabaret, all'improvvisazione,
alla clownerie. E stata una scelta non facile, sofferta, ma alla fine abbiamo
deciso di dare ascolto a quella richiesta e di provare a trattare argomenti
estremamente seri (fascismo, migrazione, religione) facendo perd della ri-
sata l'elemento nodale per la comprensione della realta”.

Anche questo @ teatro: capacita di interazione con il pubblico, un pubblico
che non viene per ascoltare e andarsene, ma per dire la propria, per proporre
e proporsi, perché é della citta che si parla e dei suoi cittadini. “I1 teatro, se
vuole continuare a essere cultura, ogni giorno deve fare qualcosa per 'uo-
mo e per la societa”: le parole di Paolo Grassi suonano come un appello.
Proprio questa aderenza alla realta, al contesto da cui nasce e di cui & ma-
nifestazione, deve essere tra i fini primari del teatro. Il teatro deve tornare
a essere un luogo in cui poter parlare della cosa pubblica, in cui chiedere ai
cittadini un impegno serio all’'ascolto e una disponibilita al confronto, un

luogo in cui si possa dunque creare un dibattito alto e politico.

Storie di teatri che chiudono e storie di teatri che aprono, nella stessa stra-
da, tra le stesse case, a segnare il cambiamento di un quartiere, a misurare
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la sua voglia di raccontarsi e ripensarsi. Sono tante le storie come queste,
sono molti i teatri che chiudono in Italia e che costituiscono un patrimonio
importante di spazi che, se recuperati, consentirebbero a diversi artisti di
(ri)trovare luoghi di espressione e a intere comunita di (ri)appropriarsi di
spazi in cui fare cultura.

2. Un censimento

Con l'intento di raccontare queste storie e di indagare le ragioni di questo
fenomeno, nasce nel 2002 I'’Associazione Teatridperti. Obiettivo dell’As-
sociazione, nelle parole del Presidente Francesco Giambrone, & quello di
“Portare avanti una grande battaglia di civilta, finalizzata a restituire alla
fruizione una rete straordinaria di luoghi di teatro che rappresentava (e
potrebbe rappresentare ancora) uno dei collanti capaci di tenere insieme il
nostro paese’.

Nel marzo del 2007 Teatridperti ha concluso un censimento i cui risul-
tati sono stati pubblicati nel 2008 nel volume 7¢atri negati. Censimento dei
teatri chiusi in Italia, a cura di Carmelo Guarino e Francesco Giambrone.
Se il censimento, gia al momento della sua edizione, si presenta come un
prodotto ‘datato’, che fotografa ciog la realta italiana fino a quel momento,
esiste invece uno strumento dinamico di cui la stessa Associazione Teatri-
Aperti ¢ ideatrice e promotrice: un sito web che diventa medium per lo
studio di una realta — quella dell'apertura e della chiusura dei teatri in Italia
— che ¢ in continua evoluzione e che necessita quindi di un regolare mo-
nitoraggio e di un costante aggiornamento. Il censimento del 2007 — che
ha un precedente nel censimento condotto nell’aprile del 2002 dal’AGIS
e dalla Fondazione Teatro Massimo di Palermo, e promosso sempre da
Teatridperti — rileva che i teatri chiusi e/o inagibili in Italia sono 428. Le
regioni che detengono il record negativo sono la Lombardia e la Sicilia.
Delle strutture rilevate, il 61% & costituito da teatri, il 35% da cine-teatri e
il 2,8% da auditorium. LJ'1,1% restante & rappresentato da sale polivalenti
e teatrini, spazi cioé all'interno di edifici parrocchiali e similari, e in genere
di ridotte dimensioni.

Oltre il 50% dei teatri ha chiuso a partire dal 1980 e solo 12 teatri hanno
cessato la propria attivita prima del 1g940. Nell'ultimo decennio il record
negativo & detenuto dall’'anno 2006, durante il quale sono state chiuse 17
strutture. I1 censimento indaga anche le cause della chiusura: la piu ricor-
rente ¢ l'inagibilita. I1 31,7% dei teatri ¢ stato chiuso perché dichiarato ina-
gibile, mentre solo 47 teatri hanno cessato I'attivita per necessari lavori di

La Rivista o1 Enxcramma* 77 | §7 | GEN-FEB 2010 * 15BN 978-88-98260-22-5

63



64

TeaTr1 NEGATI

restauro. Tra le altre cause, la mancanza di fondi (4,2%), il coinvolgimento
in vicende giudiziarie (tre i teatri chiusi per questo motivo: il Cine-Teatro
Savoia di Sant’Antioco in Sardegna, il Teatro Petralata di Roma e il Tea-
tro Rossi di Pisa), la scarsa affluenza di pubblico (7%). Incendi, cedimenti
strutturali, eventi sismici e bombardamenti sono altri eventi che hanno
causato nel corso del XX secolo la chiusura di diversi spazi teatrali.

Rispetto alla recensione del 2002, il censimento del 2007 pubblicato in
Teatri Negati aggiunge dati relativi alle condizioni strutturali, agli elementi
che ne raccontano la storia, immagini fotografiche attuali e immagini di
archivio, eventuali progetti di restauro in corso o programmati: tutte queste
informazioni sono confluite in un database che rappresenta uno strumento
fondamentale per lo studio di questa realta e per pianificare e promuovere
eventuali interventi di recupero.

3. Palermo: Teatro Massimo

Oltre a restituire evidenza del metodo seguito nella realizzazione del censi-
mento — indagine preventiva, compilazione di un questionario da parte degli
interlocutori contattati, verifica delle informazioni ricevute — il volume Zzatri
Negati analizza alcuni casi ‘tipo’ tra i molti censiti: interessante, fra gli altri,
quello del Teatro Massimo di Palermo, rimasto chiuso 23 anni per lavori di
restauro che si sono rivelati, nella migliore delle interpretazioni, inutili e che,
per lo pit, hanno invece danneggiato gli interni, pregiudicandone la fruibilita
e lestetica. Il teatro riapre nel 1997: due anni prima, Claudio Abbado aveva
sfidato I'allora Sindaco di Palermo Leoluca Orlando, chiedendogli un inter-
vento efficace che portasse alla riapertura del Teatro Massimo proprio il gior-
no in cui si sarebbero festeggiati i cento anni dalla sua inaugurazione e ciog il
12 maggio 1997. Limpresa, cha allora sembrava impossibile (si ricorda che un
teatro che avrebbe dovuto sospendere la propria attivita per solo sei mesi era
chiuso da pit di vent’anni!), riesce e per la data stabilita il teatro riapre.

Storie di teatri che chiudono e storie di teatri che aprono, dicevamo. Teatri
che si affacciano su una piazza e che con la loro (ri)apertura contribuiscono
a rendere quella piazza piu vivibile: ¢ il caso questo del Teatro Massimo che
con la sua rinascita ha segnato anche la rinascita del luogo in cui & stato
costruito, una piazza buia che ha ritrovato la luce; teatri che si affacciano
su una strada di un quartiere e che con la loro crescita fanno crescere un
po’ anche quel quartiere: ¢ il caso questo del Teatro della Cooperativa, che
trascina nelle sue serate di apertura anche i locali nelle vicinanze, che si
trasformano cosi in punti di incontro, in luoghi di ritrovo.
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4. Portopalo di Capopassero (SR): Supplici a Portopalo e il Cine-Teatro
comunale

C'¢ unaltra strada, in un’altra citta, a migliaia di chilometri di distanza da
Milano, e a qualche centinaia da Palermo, in cui I'apertura di un cine-teatro
¢ diventata la scommessa di una comunita. Questa citta ¢ Portopalo, in pro-
vincia di Siracusa, e la strada & una delle strade principali, via Lucio Tasca,
la strada su cui si affaccia la sede del Comune.

Portopalo & una citta di frontiera, & un luogo che confina con I'ltalia e
con I'Africa e che affronta tutti i giorni il problema dell'accoglienza degli
immigrati che, periodicamente, dalle coste della Libia giungono in Sicilia.
Una comunita che convive con una situazione di emergenza costante, la cui
soluzione le viene delegata esplicitamente o implicitamente da un governo
centrale che legifera astrattamente (e spesso in deroga al codice culturale
condiviso) e si tira poi fuori dai giochi: una comunita che ha bisogno di
raccontarsi, di trovare le parole per descrivere la realta complessa, difficile,
di cui & protagonista.

La sensazione che si prova, arrivando a Portopalo, parlando con la gente,
visitando i centri di accoglienza e di primo soccorso, ¢ quella di trovarsi di
fronte a una comunita che, si, con dignita affronta una situazione d'emer-
genza ma che — proprio come i migranti che su barconi di fortuna appro-
dano su quelle coste — sembra sempre sul punto di affogare, perché senza
appigli sicuri ai quali aggrapparsi nessuno puo restare a galla a lungo. E
allora la comunita cerca di raccontarsi, appunto, e si inventa uno spazio per
farlo. I1 cinema di Portopalo viene costruito negli anni Cinquanta: di pro-
prieta di un privato, continua la sua attivita fino alla fine degli anni Settanta
quando chiude per riaprire solo dieci anni dopo, nel momento in cui il Co-
mune decide di acquistarlo. All'inizio la gestione ¢ affidata al parroco che
utilizza questo spazio come luogo destinato allorganizzazione di corsi per
i parrocchiani. Nel 2006, pero, grazie anche all'intervento di finanziamenti
ministeriali, prende il via il restauro dell'intero stabile, anche nell'ottica del-
la restituzione di quel luogo alla sua funzione originaria di cine-teatro. Il
restauro si conclude nel 2008 e la gestione dello spazio viene affidata a una
Cooperativa di servizi turistici.

Nel settembre del 2009, a Portopalo & stata raccontata una storia: la storia
di un'accoglienza datata 2500 anni fa, quella narrata da Eschilo nelle Sup-
plici e rivissuta oggi in Supplici a Portopalo, spettacolo diretto da Gabriele
Vacis, per la drammaturgia di Monica Centanni e con l'interpretazione di
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Vincenzo Pirrotta. Una storia antica, dunque, ma che ancora risuona at-
tuale, tanto che le parole di Eschilo finiscono per confondersi con le parole
vive e dolenti dei migranti di questo nostro tempo. Il 19 settembre 2009, ad
accogliere il racconto teatrale che ha trovato gli accenti dell'orazione civile
¢ stata l'area archeologica di Portopalo, una grande piana proprio di fronte
al mare: perché & da li, dal mare, che arrivano i migranti (sullesperienza
di catarsi vissuta della prima rappresentazione Supplici a Portgpalo vedi, in
“Engramma” n. 74, il capitolo finale del saggio di Monica Centanni). La
prossima volta, chissa, la stessa storia si potra forse raccontare proprio in
quel Cine-Teatro, appunto, che aspetta di essere inaugurato con un raccon-
to comune: un racconto in cui la citta deve essere sempre protagonista e
mai spettatrice passiva, pena la morte stessa del teatro e la chiusura di tanti
teatri per defezione di senso, per cessazione di (politica!) attivita.
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